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INTRODUCAO

Luis Marques *

“Para que um dia se possam estudar completamente as
nossas tradigoes populares, é da maxima importancia formar
colecgoes parciais, correspondentes as provincias, ou ainda
aos concelhos. Os habitantes das localidades estao mais no
caso de colher informagoes abundantes sobre essas
localidades, do que aqueles que tém de abranger o pais
INteiro.,

(...) Nao me cansarei de dizer mais uma vez que o estudo
das tradigoes populares, ainda que parega que nao, tem um
interesse real e profundo, nao s6 para a nossa etnografia,
mas para a etnografia geral, porque sem o conhecimento do
viver intimo, por assim dizer doméstico, de um povo, mal
se pode conhecer bem esse povo nos seus caracteres actuais,
e por outro lado, sem o conhecimento do passado, nos nao
compreenderemos a nossa existéncia: ora, as tradigoes
populares sio a cada passo reliquias que as geragoes extintas
deixaram na sua marcha através dos séculos; sao fragmentos
que, recompostos, 0 que se obtém pelas comparagoes quer
entre as tradigoes de um pais quer entre as de muitos
paises, reproduzem um quadro maravilhoso em que se

desenha, nos seus tracos mais salientes, a evolucao da
‘.l'
humanidade.” (1}

Decorrido um século, estas afirmagoes surgem-nos plenas de oportunidade. Simultaneamente
poderemos dar-nos conta da sua correcta perspectiva cultural e das muluplas tarefas que no
nosso pais continuam por cumprir, J. Leite Vasconcelos aponta-nos linhas basicas de
intervengao e de compreensao dos fenomenos culturais que se situam muito para além dos
limites anteriormente criados pelo Romanusmo. O seu interesse e empenho pelos estudos
etnograticos, pelos problemas das tradigoes populares, apresenta uma inegavel concepgao
umversalista da cultura que ultrapassa largamente a busca das genuinas raizes da nossa
nacionalidade, a recusa da heranga classicista ou a simples exaltagio medievalista.
Lamentavelmente, um século depois, apesar desta pioneira visao, estes estudos, no essencial,
continuam por realizar. E isso nio se podera explicar pelo desinteresse das populagoes pelos
mais diversos aspectos da cultura. Pelo contrario, tém sido estas, quase exclusivamente, que tém
evitado a destruigao e a ruina de grande parte do nosso patriménio comum, bem como alguns
estudiosos, especialmente Leite Vasconcelos, mas também Teofilo Braga e Adolfo Coelho, para
s6 mencionarmos os chamados “mestres” e nos situarmos no periodo designado por Jorge Dias
de “filolégico-etnografico positivista”. Alids, o proprio Jorge Dias em meados deste século
também chamava a atengdao para o assunto deste modo:

“Nos, portugueses, estamos nao nas vésperas, mas em plena fase de perdermos toda essa
riqueza do passado.

Se niao corrermos rapidamente a salvar o que resta, seremos amargamente acusados pelos
vindouros pelo crime indesculpavel de ter deixado perder o nosso patriménio tradicional, dando

mostras de absoluta incdria e ignorancia”. (%)

* Técnico Coordenador dos Assuntos Culturais da AMDS.
( ') J. Leite de Vasconcelos, Tradigées Populares Colbidas no Concelho de Barcelos, 1884,

( ) Jorge Dias, A Ewografia como Ciéncia, in Artes ¢ Tradigbes de Braganga, Ed. Terra Livre, 1984



Apenas um trabalho assente em bases sérias e competentes poderd ser representativo, e em tal
situagao, um papel insubsutuivel cabe as populagoes locais e, naturalmente, is préprias
autarquias. Nesse sentudo, um Poder Central interessado na defesa da idenudade nacional nunca
podera excluir a sua participagio, pois a cultura auténtica nio se encontra encerrada em
gabinetes ou se ennquece pela via exclusiva dos decretos.

Também nido ignoramos que niao ha culturas perfeitas e imutiveis e que ninguém conhece

a cultura em todos os seus aspectos ou jamais a conhecera inteira, mas adiar sucessivamente as
indispensaveis medidas a tomar, nio s6 nao contribui para a salvaguarda do nosso passado
colectivo, como empobrece o proprio patriménio cultural universal.

Torna-se inquahficavel que persista a auséncia de um Levantamento Cultural do pais; se perca
veloz e inexoravelmente o patrimoénio etnografico; permanegam em sotios e caves em acelerada
degradagao a maior parte dos arquivos; nao exista a carta arqueologica de Portugal e o
Inventdrio artistico se resuma a dez volumes publicados pela Academia de Belas-Artes, cobrindo
somente seis distritos,

Esta preocupante e deplorivel situagao estende-se e agrava-se, igualmente, no que respeita

a arqueologia naval e industrial; 2 histéria natural — paisagem, fauna e flora; ao artesanato;
a arquitectura erudita, popular, religiosa e militar, etc.

Os poderes publicos (salvo honrosas excepgoes) permanecem como que apostados em perpetuar
a sua inditerenga pela nossa memoéria colectiva, pela preméncia de medidas de salvaguarda,
reabilitacao e restauro, em suma, pela sobrevivéncia das formas populares e eruditas e pela
detesa geral dos nossos valores culturais.

Ao tomarmos conhecimento do Programa do X Governo Constitucional, Cap. IV — Valonzar
os Recursos Humanos, ponto 2, CULTURA, venficamos que uma das suas principais
preocupagoes reside no “patrocinio particular e empresarial”,

Quanto a nos, esta orientagao politica nio nos parece capaz de melhorar mimimamente

a situagao, nem a mais ajustada a nossa realidade. A légica parucular e empresarial — porque
baseada no lucro — nao pode acautelar de modo eficaz assuntos de natureza historica

e cultural, nem corresponder adequadamente a tamanho interesse nacional.

Hoje, cada vez mais se encara o desenvolvimento como um processo extremamente complexo
e abrangente, que s6 serd eficaz se baseado na vontade de cada sociedade se realizar. Com
efeito, o desenvolvimento devera abranger todos os aspectos da vida, empenhando todas as
energias de uma comunidade e nao preferencialmente servir a inciativa privada e empresanal.
A cultura, porque ligada a todas as expressoes da vida, sobressai, naturalmente, como um elemento
insubstituivel para ajudar a guiar ¢ humanizar o crescimento econémico e o progresso técnico.
Gradualmente, tem vindo a ser reconhecida como vilida a filosofia do desenvolvimento _
integrado, na qual factores econémicos, sociais e culturais se encontram ligados e contribuem
para o auténtico progresso. Desenvolver nao pode representar agressao cultural ou imposigao de
valores estéticos alheios i nossa realidade; tem sim, que significar cooperagao entre os virios
agentes culturais, proporcionar mais bem-estar e felicidade.

No seu dia-a-dia, o povo, dinamicamente, vai encontrando novas attudes, descobrindo novas
facetas provenientes de outras sociedades e certamente que, em breve, a propria “televisao por
satélite” dar-lhe-a informagoes e conhecimentos em escala mundial. Isso vira a ter grandes
repercussoes sociais e politicas influenciando, de um modo geral, as maneiras de pensar das
pessoas e a cultura, visto que por seu intermédio se poderd acentuar ou nao a cultura-
-mercadoria ou a difusao de valores endégenos. Mas também isto, mais nos obrigard a reflectir
sobre o nosso passado e a aprofundar solugoes anu-chauvinistas, repudiando perspectivas
elitistas de desenvolvimento e a procurar um desenvolvimento voltado para o progresso
individual e comunitario; a promover a salvaguarda dinimica da autenticidade cultural

e a fomentar o estudo das nossas tradigoes orais e artes populares.

A nossa economia, a nossa politica e naturalmente a nossa cultura estao agora sob uma forte
influéncia/dependéncia — e em certa medida submissio — do chamado “mundo desenvolvido”,
tormado pelas sociedades industrializadas do Ocidente.

Porém, as necessidades humanas (biolégicas e culturais), que sio a0 mesmo tempo universais
e varidveis, mostram-nos que o que é importante é o que os paises desejam e nao o que os
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paises tecnologicamente mais desenvolvidos “pensam™ que eles desejam.

A C.E.E. — esse “designio nacional” que nos fara alcangar a tao propalada “modernizagao do
pais” — para constituir uma iniciativa benéfica tem de engrandecer a existéncia do cidadao
comum, tem de dar-lhe a palavra e permitir a sua inteira intervengio sem que seja repelido
numa actividade em que tenha ao mesmo tempo dignidade e liberdade.

Actualmente, assumimo-nos com uma postura de inferioridade. Procura-se que o nosso pais
imite os paises da Europa do Mercado Comum, como a melhor maneira de sermos
verdadeiramente europeus. “Temos”, portanto, de adoptar o seu Way of Life. Esta é a atitude
fundamental que nos leva a ficarmos orgulhosos por pertencermos a C.E.E.! Isto é,
encontrando-nos mais proximos do “auténtico™ estilo de vida do “homem moderno”, ji
comegamos a ser menos nos proprios, e a ficar mais distantes das nossas raizes culturais. Ora,
1Isto € um “‘senumento de suburbio”, mostra falta de autenucidade.

Hoje, mais do que nunca, nio temos que nos sentir envergonhados da nossa cultura. Para
tanto, basta-nos assumir com coeréncia o legado do 25 de Abnil.

Defendemos a manutengao da tradigao sem a rejeicao do progresso cientifico e tecnolégico.
A ciencia e a tecnologia terao que ser aplicadas de acordo com modelos adaptados as nossas
caracteristicas sociais e culturais e sempre em ordem a corresponder as necessidades reais das
populagoes.

“A adesao a Europa comunitaria poe problemas também no dominio da cultura, sujeitando-nos,
mais ainda do gue no plano economico, a um tremendo desatio, de que todos devemos estar
conscientes.” (%)

E estaremos? Estara o povo portugués suficientemente informado e apetrechado para
corresponder a tal desafio? Parece-nos que nao. Dai corrermos sérios riscos de nos vermos
colocados numa posigao humilhante, com a nossa cultura desvirtuada, conforme nos diz uma

recente cangao:

“(...) Ja tem destino esta terra

vamos mudar para o marché aux puces
o tempo das ceroilas estd no fio

agora so de trousses

(...) Aos grandes Super-Mercados
chega a cultura num bi-camion
Camoes e Eg¢a vendem-se enlatados
lavados com ““‘champon”™

(...) Levam-te a ca¢a dos Gambozinos
com dois ourigos em cada mao

Ai velha tibra do bairro de Alfama
Carcaca do Gama vai a leilio” ()

Nio concebemos a “modernizagio do pais”, sem a adopgao de medidas que atendam

a diversidade das nossas comumdades. Pelo que nos é dado conhecer, as suas expressoes
culturais, que continuam a manifestar-se condicionadas por solugoes politicas desajustadas

e desenquadradas dos verdadeiros problemas nacionais, serao certamente agora muito mais
violentadas.

Os meios rurais minhotos, transmontanos, beirdes, ribatejanos, alentejanos e algarvios requerem
solugoes adequadas que compreendam os seus niveis tecnologicos, tradigoes e desejo de melhoria
das suas condigoes de vida. Ha que equacionar os varios factores culturais, se se quiser
rentabilizar (sem wviolentar) os nossos recursos naturais e promover as muluplas acuvidades

economicas.
A “modernizagao do pais” nao pode significar industrializagio e urbanizagio desenfreadas,

{ ) Mario Soares, Cologuio de Reuvisitagao de 800 Anos de Cultura Portuguesa, Casa de Mateus, em Vila Real — Jornal
D.N. de 29.4.85.
( *) José Afonso, in disco Galinhas do Mato, 1985, Ed. Transmédia, Lda.
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analfabetismo, aumento do desemprego, numa palavra, instabilidade ¢ mudangas bruscas que
extingam aspectos valiosos da nossa fisionomia cultural. Ao invés, tem de trazer prosperidade
e paz social.

S6 existira verdadeira modernizagio quando esta assentar na tradigao dos mais auténticos valores
da nossa cultura. Nao uma tradigao negativa, imobilista, mas como a soma do conhecimento
e da experiéncia acumulados por sucessivas geragoes. A desejada inovagao terd que assentar na
teicao especifica da nossa cultura. Dai que para nés o conceito de desenvolvimento seja
inseparavel do de identidade nacional.

Deste modo, uma politica que nido atenda a tal identidade, mas somente aplique receitas FMI
ou similates, nao correspondera a um verdadeiro progresso e estari a preparar 0 campo ao
aumento de atentados patrimonals e artisticos.

Perante este panorama, torna-se cada vez mais premente conhecermos o nosso povo, a nossa
“pequenez” de pais, nao com qualquer espécie de complexos, mas “como uma virtude

e a adaptagio a essa pequenez como um louvivel servico de pedagogia”. Sem etnocentrismos ou
nacionalismos estéreis — “(...) olhemos para o nosso umbigo, mas sem cansar a vista; turemos
da ideia que é o centro ou devia ser o centro da gravitagio universal.” (%)

“Se nao exisusse uma ‘alma portuguesa’, teriamos de evolucionar conforme as almas estranhas,
teriamos de nos fundir nessa massa amorfa da Europa; mas a ‘alma portuguesa’ existe, vem
desde a origem da nacionalidade; de mais longe ainda, da confusio de povos heterogéneos que,
em tempos remotos, disputaram a posse da Ibéria.” (°)

“E indispensavel um esfor¢o organizado e abrangente de todo o pais, no estudo e revalorizagio
das nossas tradigoes culturais, tanto as mais antigas ou ja desaparecidas (que terio que ser
investigadas nos arquivos e nas memorias dos mais velhos), como as que se formaram com
a implantagao industrial ou as que surgiram posteriormente ao 25 de Abnl.

(...) devemos fazer das culturas regionais, pretéritas e presentes, uma alavanca para

a compreensio do que somos ¢ um motor para a renovagio cultural.” (7)

Estudar e valorizar as nossas tradigoes populares exige coordenagao e actuagoes locais

€ regionais, COm OS respectivos apolos e incentivos para a execugao descentrahizada de rtais
acgoes. O que nao implica deixar de contar com trabalho voluntirio, colaboragoes benévolas
diversificadas, para além do tratamento competente e cientifico das matérias.

Sem essa opgao politica, jamais se podera concrenzar uma verdadeira regionalizagao e estara
afastada uma actuagao consequente e generalizada das populagoes.

Presentemente nio nos pode bastar a constatagio do elevado grau de deterioragao do patriménio
natural e cultural, fruto do desprezo, inciria e delapidagao; a inoperincia técnica e financeira do
IPPC para agir neste dominio e, muito menos, a inexisténcia de um estudo sistematco

e cientifico da maior parte das expressoes socioculturais populares.

Como é do conhecimento geral, o patriménio cultural desaparecido ou degradado mercé do
desleixo e do desprezo a que tem sido votado, tem originado, constantes protestos e alertas. As
autarquias deste Distrito também se tém feito eco disso, restando alguns ainda cheios de
actualidade como os que resultaram do 1.° Encontro Regional do Sul sobre Patriménio,
etectuado em Setibal, em Outubro de 1983 e das 1.3s Jornadas Luso-Brasileiras sobre

o Patriménio levado a efeito na Fundacao Gulbenkian, em Marco de 1984.

As tentativas autonomas para interromper a degradagao ou de evitar perdas irrepariveis, tém
vindo a crescer um pouco por todo o pais, embora este meritério e louvavel labor seja
manifestamente insuficiente, e em varios empreendimentos nao disponha mesmo de hipoteses de
continuidade, por se encontrar desenquadrado de uma politica nacional.

Nao desconhecem as autarquias do Distrito de Serabal e a Associagio dos Municipios do
Distrito de Seribal (AMDS) que nio lhes compete subsutuir ou compensar totalmente

a inexisténcia de uma politca de democrauzagao da cultura e de defesa e valornizagao do
patriménio por parte do Governo e da Administragao Central.

( *) Aquilino Ribeiro, Seara Nova, 6.9.1935. :
( ®) Teixeira de Pascoaes, “Renascenga” in A Agmia, n.° 1, 2. série.
( ') Helder Pacheco, Portugal — Patrimonio Cultural Popular, Areal ed., 1985.
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Contudo, dentro das suas possibilidades, tém procurado agir de uma forma globalmente positiva
contribuindo para a melhoria da qualidade de vida ¢ do progresso material das populagoes.
A esse proposito permitimo-nos referir sucintamente: criagao e ammagao de museus municipais,
bibliotecas e arquivos historicos; apolo a prospecgoes e escavagbes arqueologicas; recuperagao
e reutilizagio de embarcagoes tradicionais; pesquisa e recolha de utensilios e maquinas do
trabalho agricola; incentivo a investigagao e edigao de obras de histéria local; inventanagao
bibliogratica do Distrito; promogao de estudos sobre a histéria do movimento operario

e sindical; registo torogratico, gravagoes fonogrificas e produgio de filmes de divulgagao da vida
e tradigoes das populagbes; apoio as colectvidades de cultura e recreio, associagoes de defesa do
patriménio, grupos de teatro, bandas filarménicas, ranchos folcléricos, comissées de festas
populares, etc; orgamizagao de ciclos de cinema de qualidade, concertos musicais e exposigoes de
artes plasticas; apoio a formagao de animadores culturais; divulgagio de obras de escritores

e artistas locais; visitas a locais historicos; conferéncias e coléquios de interesse cultural;
jornadas sobre monumentos histérico-militares; edigao de obras varias de que mencionaremos
algumas das editadas pela AMDS: roteiro das bibliotecas e arquivos histéricos municipais,
roteiro museolégico Distrital, manuais do patriménio cultural e natural (3 vols.), cinema

(2 vols.); realizagao do 1.° Seminario sobre animagao de bibliotecas de leitura publica;
exposigoes itinerantes distritais subordinadas aos temas: patriménio arqueolégico naval

e imprensa operaria; apoio ao 1.° Festival Internacional de Cinema de Tréia; organizagao do
1.° Festival de Arte e Cultura do Distrito; criagao e celebragao do dia distrital das bibliotecas de
leitura publica.

Os povos da Europa Ocidental e de outras regides do mundo, devem-nos aceitar como somos.
Até porque nao podem obter éxito seguro se nos pretenderem impor os seus valores. Nenhuma
cultura estd mais bem informada e equipada do que as ourras.

O respeito pelas diferengas, a manutengio da diversidade de modos de vida é que enriquece
a condigao humana. Alids, 1sso mesmo poderemos verificar no nosso passado de povo com oito
séculos de historia, assente na diversidade culwural das varias regides, sem que tivesse havido
o dominio duma regiao sobre as outras.

“A existéncia da nagido nunca perigou por oposigoes das regices entre si.” (%)

E inegavel que no nosso pais se desenvolve, de um modo crescente, a cultura de massas
uniformizante, abastardando-se a nossa lingua e a nossa cultura e que os principais drgios de
comunicagao social, com relevancia para a RTP, (°) nada fazem que favorega o encontro com as
nossas tradigoes, os esulos de vida, as nossas paisagens ou 0 nosso patrimonio artistico.

O quotdiano multiforme e complexo transfigura-se, surge-nos cheio de imagens deturpadas e
manipuladoras da realidade social. A essa pseudo-cultura aludiu Almada Negreiros: “Nao ha
maior inimigo do portugués do que as portuguesadas. As varinas esulizadas, as minhotas de chas
de caridade, os poveiros de turismo e os campinos das marcas registadas, pertencem ao PDI‘I:ng:ll
das portuguesadas. E isto seria 0 menos, se ficassemos pelas pequenas portuguesadas; mas atras
das pequenas vém as grandes, e algumas destas chegam a ser do tamanho da volta a
Portugal.” (')

Eis aqui uma heranga, que muito gostariamos de nao receber. Mas, infelizmente, isso nao
acontece. Passado meio século os meios de comunicagao social, embora em moldes diferentes,
continuam a propor, a fomentar e ditar directrizes culturais que nao contemplam as
desigualdades socioeconémicas e as decorrentes dos nivers de educagao.

Naruralmente que nos resta a esperanga e a convicgio de que tal situagio — porque desajustada
da nossa realidade cultural, sobretudo das zonas niao urbanizadas — seja impotente para
descaracterizar plenamente o continuo viver das populagoes, com os seus habitos, crengas

e aspiragoes, visto que, em geral, nao lhes sao fornecidas respostas para o seu quotidiano e para
as suas indagagoes.

( *) A. ]. Saraiva, A Cultura em Portugal, Livro I, Bertrand, 1981,

( ) Salvo poucas excepgdes, como no caso do programa recentemente exibido da autoria do escultor Lagoa Henriques,
intitulado Passado Presente.

(") Almada Negreiros, Sudoeste, n.” 2, Qur. 1935.



Esta mesma perspectiva foi também realgada pelo P.¢ Anténio Mourinho, na sua Comunicagio,
apresentada ao | Congresso Nacional de Emografia e Folclore, em Braga, em 1956, versando
o tema do teatro rural em Tras-os-Montes:

“Ha certas usangas entre os povos, que eles consideram verdadeiras instituigoes, quase
instntivamente, de cunho social, religioso, linirgico ou doméstico, de que nao abdicam...
(...) Apesar de todas as proibigoes superiores e de todas as investidas da vida moderna, na acgao
e no pensamento, o teatro de massas continuou e persiste nalgumas regioces do pais.”

[sto nao quer dizer, como ja vimos, que algo nio va cedendo, que alguma coisa nio se va
perdendo e, nalguns casos, irremediavelmente, sem que haja um registo, um testemunho...
Actualmente, até as festas e diversoes de predominante vivacidade — S. Joao, Entrudo, Enterro
do Bacalhau, entre outras — niao ficam completamente imunes a corrosio do progresso
standardizado e a desindividualizagao, deixando-se perpassar por influéncias nefastas a sua
propria vitalidade e autenticidade; expressoes populares como, por exemplo, cantgas religiosas,
loas meio-cantadas meio-recitadas ainda patentes nos cirios estremenhos como o da Senhora da
Atalaia (a0 som da cerimonial gaita-de-foles), Carregueira e Olhos d’Agua, Senhora do Cabo,
Senhora da Escudeira, etc. também nao ficam indiferentes... persistindo... e nos altimos anos
recuperando alento, mas sem atungir a movimentagao do passado.

Trata-se, em qualquer caso, de parte significativa da nossa heranga cultural, encontrando-se
ligadas a transtormagao social em curso.

Mas incontestavelmente, a nossa resisténcia e dinamica social revigorada pelo 25 de Abril, leva
a que a nossa identidade cultural se reforce e possibilite que a festa se produza e tome forma
nesta sociedade estratificada, seja festa de romaria ou festa revolucioniria.

A nogao de nacional comporta, portanto, nio sé o que sobreviveu a prova do tempo, nio sé
a experiéncia do passado, mas também o que é novo, o que ¢ “engendrado” pela realidade dos
tempos modernos.

Dai que, com a nossa entrada na C.E.E., aumentem as nossas preocupagoes. Face aos valores
prevalecentes nos paises que constituem o Mercado Comum, Portugal sofrera ainda uma maior
“americanizagao”’. No entanto, porque 1550 nao podera consutuir uma fatalidade ou destno,
estamos convictos de que os portugueses descobrirao, em grande parte, os caminhos do futuro
no seu pais. A nossa personalidade e a nossa contribuigdao para a cultura europeia terd de ser
aceite e desejada e, por outro lado, a nossa intervengao nao se podera fixar ou fechar numa
parcela da Europa, a Europa da C.E.E. Pelo contririo, terd de se alargar aos restantes paises
— mais de uma dezena — de igual caracter europeu.

Esta colaboragao sera preciosa para o refor¢o de um Continente unido, com a sua prépria
cultura, aberto aos ideiais de solidariedade e dignidade. Nio uma Europa como Napoleio um
dia sonhou, uma Europa sob a sua autoridade, mas uma Europa assente na liberdade e na obra
dos povos que nos antecederam. O que é importante é que se mantenham as diferengas e o
nosso caracter original e que isso traduza o enriquecimento mutuo para as culturas em contacto,
O Contnente Europeu, no futuro, nao sera formado por um pais ou paises que se sobrepoe(m)
a outro(s), mas assumird uma fisionomia unitaria resultante da cooperagao, das suas
particularidades e modos de ser.

Em suma, o progresso material e imaterial passa pelo respeito pelas diferengas nacionais

e regionals e por uma acgao que fortalega as suas expressoes culturais.

Nesta perspectiva, a AMDS — de acordo com os meios disponiveis — baseada na experiéncia
dos ulumos anos e com o apoio das populagoes, prosseguira o desenvolvimento de acgoes,
nomeadamente nos dominios da bibliografia, arqueologia, etnografia, museologia, histéria
regional, patriménio natural, divulgagao artistica de qualidade e ainda da formagao, privilegiando
temas ligados a arte, animagao, técnica e patrimémio.

Esta actuagao liga-se e procura corresponder complementarmente ao trabalho que, apés o 25 de
Abril no Distrito, vem sendo efectuado, designadamente, no que respeita a redes de distribuigao
de agua, electricidade, esgotos e recolha de lixo doméstico, cujos indices sio de,
respectivamente, 88,5%; 95,2%; 82,0%; 93,6%. (")

(*") Fonte: Direcgio-Geral de Saneamento Bisico.
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Como se verifica, o nosso conceito de cultura nao se define apenas a partir de critérios estéticos,
pois para nds estes nao expressariam a realidade de outras formas culturais.

O grau de intervengao das populagdes, o seu acesso aos bens essenciais nio materiais, passa,
obrigatoriamente, pela resolugao de problemas basicos. Recorde-se, a proposito, que “a cultura
nio se limita ao acesso as obras de arte e as humanidades, mas é simultaneamente a aquisigao de
conhecimentos, exigéncia de um modo de vida e necessidade de comunicagao.” (%)

Por outro lado, como sabemos, a préopria arte e a sua fungao social tém vindo,
sistematicamente, a ser mistificadas. De um modo geral, as obras de arte nao se integram na
generalidade dos habitos ou sio fruidas com regularidade; ainda sao encaradas nostalgicamente, sendo
apresentadas ou discutidas como reliquias sagradas e como se fossem a expressdo unica da cultura.
Acresce igualmente, ser inaceitivel que o significado da arte do passado nao esteja ao alcance da
populagiao, de modo que qualquer pessoa o possa aplicar na sua vida como elemento dinamico.
Contemplar uma obra de arte nio deveria ser, neste momento, uma atitude pouco frequente,
cheia de apatia e superficialidade ou mistica e préxima do abscurantismo.

“Um povo ou uma classe que é segregada do seu préprio passado é menos livre de escolher
e agir como povo ou como classe que outros que hajam conseguido situar-se a si proprios na
histéria.” (%)

O acesso a arte do passado e a sua apreensao situar-nos-i na historia.

Mesmo com o ar saudidvel que o 25 de Abril insuflou, a grande massa populacional continua,
infelizmente, impedida de a ver, ou seja, tem sido privada da histéria que lhe pertence.

Até agora, um numero importante das artes fruidas pela maioria da populagio foram concebidas
sob influéncia de padrdes retrégrados, destinados a obter como resultados um auténtico
adormecimento ou uma evasao do real. Para i1sso, ndo tém faltado os valores exemplares

e convenientes, propiciadores desta inspiragio.

“Amar a vida, de maos postas, é amar a Arte. A Arte é a Virgem Mana da Vida.
Ajoelhemo-nos com os corpos e as almas em frente ao Sol, o auténtico Padre Eterno, ao Sol,
que nos faz morenos por fora e doirados por dentro (...)" (')

Ora € contra isto que nos alerta Bento de Jesus Caraga, quando nos diz que “o espirito quando
se evade, diminiu-se, renuncia, aceita antecipadamente tutela estranha, a derrota de si mesmo.
Reduzir a arte a esse papel € injunia-la, nunca ela pode trazer, na sua esséncia, os gérmens
morbidos duma diminuigao.

O artista contemporaneo, fazendo arte da integragao, indo i vida real procurar os seus temas,
ao sentimento nostilgico do saudoso como ao ambiente frenético duma tabrica em laboragio,
e tratando esses temas com simplicidade, nio isenta da audicia, merece mais do que a nossa
simpatia, 0 nosso aplauso por trilhar aquele caminho tnico no qual o homem se nao perdera —
o da recusa da evasio, o da integragio na realidade.” (%)

Tal como as outras sociedades também a nossa é mulucultural; encontrando-se a auténtica
vitalidade da nossa cultura na contribuicao das suas virias sub-culturas.

Ao realizar o 1.° Festival de Arte e Cultura do Distrito de Setabal, pretenderam os municipios
que este fosse manifestagao de resisténcia, vitalidade, vontade de progresso e respeito pelas
diferenciadas expressoes socioculturais populares, tornando evidente um pouco do espirito
individual ou de grupo que localmente floresce, gragas a um constante carinho e amor pela arte
dos seus autores, i.e. agiram para reforcar a identidade cultural das comunidades da regiao.
Ao longo de, aproximadamente, seis meses, repartindo-se por festivais, mostras e encontros de
ambito concelhio, compreendendo mais de uma dezena de dominios artistico-culturais, esta
iniciativa transpos consideravelmente uma programagao visando exclusivamente a masica, a arte
dramduca ou a cinematografia como frequentemente acontece em Portugal.

(**) Extracto da Conferéncia Geral da UNESCO, realizada em Nairobi, em 1976.

(**) John Berger, Modos de Ver, Ed. 70, 1982,

(**) Antonio Ferro, responsavel pelo SPN do Estado Novo in Sondagens em Torno da Cultura ¢ das Ideologias em
Portugal (sécs. XIX-XX). Cecilia Barreira, Ed. Polemos, 1983.

("*) Bento de Jesus Caraga, A Arte ¢ a Cultwra Popular, conferéncia realizada na Universidade Popular Portuguesa em

1936.
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Este Fesuval velo a culminar numa fase final, ocorrida de 22 a 29 de Setembro ultumo na cidade
de Setubal, com a duragao de oito dias, contando aqui com a presenga de cerca de 1500 artistas
amadores ¢ profissionais, oriundos do Distrito.

Niao se tratou, portanto, de uma mera acgao “festivaleira”, mas outrossim de uma ampla

e inédita festa da arte e da cultura.

No 1.° Festival de Arte e Cultura, actividades popularizadas por longos anos da sua continuada
pratica — corais alentejanos, bandas filarménicas, artesanato, etc. apresentaram-se ao lado de
outras que ndo assentam em experiéncias prolongadas ou tradicionais, mas que legitimamente
comegam a despontar — video, diaporama e cinema de amadores.

E for essa riqueza parucipativa, essa versatul comunhao popular desdobrada em dominios tao
distintos, que constituiram uma componente vahosa do irretutavel éxito alcangado.

Através daquelas artes que mais resistem ao tempo como as de pintar ou de esculpir e os seus
derivados: cinematografia e fotografia; como igualmente de outras de meios mais efémeros:
o movimento de danga, o gesto e a palavra na representagio teatral, o som do grupo musical
instrumental ou coral, esteve sempre subjacente, uma mensagem de amzade e tratermidade.
A arte, componente necessdria da experiéncia global da realidade, essa forma de expressao tao
antiga e universal que tem acompanhado o homem (pelo menos a parur da existéncia da
humanidade historicamente fixada) e frequentemente associada ao ideal de uma vida melhor,
mereceu, assim, regionalmente excepcional preponderancia.

Nova realizagio em 1987, em concelho a indicar oportunamente, permite-nos, desde ja antever,
neste dominio, uma continuada acgio revitalizadora e especialmente fomentadora, capaz de
aumentar o nivel criativo e de aprofundamento dos miltiplos agentes culturais intervenientes no
II Festival de Arte e Cultura, bem como, melhorar em geral os seus resultados finais

e proporcionar uma maior generalizagio da frui¢do artistica e enriquecimento cultural dos
moradores e naturais do Distrito.



A ACADEMIA DE DANCA CONTEMPORANEA

Um Projecto Coerente, em Setubal,
de Ensino e Divulgacao da Danga

f ose Alberto Seabra*

Movimento, corpo, danga, sao hoje palavras
em voga. Esumulados por veiculos de grande
impacto divulgador como a televisao, se bem
que nem sempre com critérios de selecgio
coerentes, ha incontestavelmente uma nova
aderéncia do publico ao especticulo de
bailado, um certo fascinio da juventude pelas
tormas de expressao artistica relacionadas com
Ly "](.‘F‘Cilﬂ”"[“‘ c d L{.'I.]_J‘l.,r-ﬂq uma nova di]'h:ﬂﬂlll_".'l
de consciéncia do corpo. E necessario, nao
obstante, avaliar criicamente em que
condigoes se responde a esta apeténcia, com
que melos se enquadra e canaliza este sucesso
algo inesperado,

O que mais provaveh..nte acolhera a crianga,
o jovem ou mesmo o adulto, interessados
quer em exercitar e desenvolver
harmoniosamente 0 seu corpo, quer em avahar
das possibilidades da sua inser¢ao numa
carreira prohissional para a qual sentem
"-'L"'-..':'l.l.:'-.:'iﬂ'.l L r}(}{..i‘l:r..:lll'.? t.:"r'ﬂﬂ“_l..'l.]'['['lt‘”tl.' dL’I'l'.Iﬂ]'I"itr.'ir
algum rtalento, seri com efeito um panorama
bastante perturbante e que envolve sérios
riscos para a propria saade tisica dos
praticantes: pseudo-professores de danga, nao
credenciados e sem a minima experiéncia
profissional ou de efectiva docéncia; estidios
sem chiao com caixa de ar, inadequados ao
treino ¢ com retlexos porventura gravosos
na coluna vertebral do praucante; uma logica
do lucro, bastante legivel, apoiada entim no
amadorismo e na incomperéncia.

No nosso pais, em comparagao com o numero
de amadores que ensinam danga sem o
saberem fazer correctamente, nio sao muitos
os profissionais de dang¢a que, apés uma
intensa experiéncia ¢ um dominio da técnica
incontestavels, resolveram dedicar-se ao ensino
da sua especialidade.

Deve lamentar-se, alids, que a qualificagao
como protessor nao suponha a pritica anterior

| i | = s
Wembro fundador da Assocacio “Academia de Danga
Contemporanea”.

de uma carreira como batlarino. Mas se ja sao
poucos tais profissionais, menos sao ainda os
que optaram por uma actividade docente fora
dos principais centros urbanos, Lisboa

e Porto, enfrentando diticuldades acrescidas
de criagao de estruturas indispensavels a um
trabalho pedagogico que se nao coaduna com
improvisos nem permite o exito facil. Tao
pouco, acrescente-se, ¢ permeavel a
contemporizagio com mentalidades e pratcas
amadoristicas.




A realidade de uma Escola
com inovacao pedagogica

Por iniciativa de dois ex-bailarinos com
destacada tormagao e experiéncia docente,

a cidade de Setubal dispoe desde 1982 de uma
Academia de Danca onde, basicamente, se alia
a educagao pelo movimento, estruturada por
tforma a permiur a sensibilizacio para

o movimento através de uma correcta relacio
somatica-psiquica € a orientagao tecnica dos
principios basicos inerentes a todo

0 movimento, a0 ensino da dan¢a com
intuitos protissionalizantes, nomeadamente
possibilitando aos alunos que tém condigoes
e vontade o ingresso num Curso de Formagiao
de Bailarinos.

Por s1 so, signmitica 1sto que O projecto que
presidiu a sua tundag¢ao era uma aposta, a um
tempo forte e ousada, dada a consciéncia
sobre 0 panorama quase geral do ensino da
danga no nosso pais — e de que o distrito de
Seribal nao constituia excep¢io — e, nao em
menor grau, sobre as perspectivas de apoios
das enudades oficials, quer para as varias
Artes em geral quer para iniciativas
pedagogicas e culturais concretas deste cariz,
apoios em regra bem aquém do que seria

Nnecessario.
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Mas tratava-se de apostar na inovagio ¢ num
trabalho estruturado de torma consequente.
Nao se pretendia implantar mais um “estudio
de danga”, mais vocacionado para empresa
lucrauva de “ocupagao de tempos livres” que
para estabelecimento de ensino de uma pratica
arustica. O objecuvo tor edificar uma Escola
em que se munistrasse a Inciagao ao
movimento e a danga, especia
a criangas das fases etarias compreendidas

mente dirngida

entre os 3 e 0os 8/9 anos e baseada no

alinhamento estrutural, e se orientasse, a partir
desse trabalho de sapa, os alunos mais aptos
e vocacionados numa estrutura para

a T-HT'JII‘I.II.,_'.IH de }ﬂ‘ﬂfi*-.*-]'t.:r['l.'l.l-*- em danca. E uma
tormagao plunidisciphinar que tomasse em
conta as caracteristicas da carreira de um
bailarino, proporcionando ao aluno nio sé6 o
treino exigido em técnica (Ballet

e Modern Dance) mas também a frequéncia de
disciplinas complementares como Notagao de
Danca, Mauasica, Historia da Arte com énfase
na Histornia da Danga, Expressio Dramatica,
Varnagoes, Reportorio, Cinesiologia, Filosofia
do Movimento, etc. Para que se nao diga hoje
em dia, mesmo em Portugal, que o bailarino
é for¢ado a “pensar s0 com os pés”...
Aprovado o seu P
de Orientagao Pedagégica pelo Ministério

ano de Estudos e
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da Educagio, a primeira Academia de Danga
oficialmente autorizada no nosso pais teve
de miciar e prosseguir a sua actividade
naturalmente com diticuldades e caréncias
importantes — instalagoes manitestamente
exiguas, incomportaveis encargos financeiros
Sem apol0s externos — cuja persisténcia poem
agora em risco a consolidagio ¢ o
desenvolvimento do trabalho pedagogico e
de dinamizagao cultural etectuado, bem como
os assinalaveis resultados ja obudos em ambas
as areas,

Para quem nao conhece a realidade quotdiana
desta Academia ha, com efeito, resultados que
devem ser patenteados. Actualmente, ¢ em
consequéncia de uma formagio intensiva que
lhes tor proporcionada, trés dos seus alunos
fazem ja parte dos elencos da Companhia
Nacional de Bailado e do Ballet Gulbenkian.
A Academia procura, alias, manter uma
relagao directa com o meio protissional

da dang¢a, nomeadamente convidando
assiduamente os Directores Artisticos daquelas
Companhias para paruciparem nos Juris de
exame das classes do seu curso de tormagao
de bailarinos, acompanhando assim a evolugao
dessas classes em cada ano lectuivo.

Porém, o processo de tremno e aprendizagem
de um candidato a bailarino, em circunstincias
normais, € demorado e tem de iniciar-se cedo.
Mesmo sem a maturidade que so6 a cena pode
dar, é uma carreira que envolve acentuada
competicao e aos 16/17 anos é a idade mais
oportuna para a comegar a trilhar. E mesmo
perante esta realidade, constatada inclusive em
parametros internacionais, nao deixa de haver
quem presuma como ‘‘orientagao demasiado
precoce” a natureza do treino € O rimo

de aprendizagem e de selecgao exigidos num

curso de ftormagio como o que

¢ proporcionado na Academia de Danga
Contemporanea de Setubal. Mas importa nao
mascarar a realidade: nao é com duas ou trés
aulas por semana que se pratica danga com
intengoes profissionais. Fazer aulas de
movimento com esta intensidade, sob uma
correcta orientagao pedagogica, sera sum uma
salutar torma de acuvidade fisica e ladica, que
esta Academia proporciona a um grande
numero de criancas desde os trés anos e a
quem o seu corpo docente dedica a maior
atengao no seu desenvolvimento fisico

e intelectual — duas componentes que tem
de ser sempre encaradas de forma inregrada
nas aplicagoes da coordenacao motora

¢ do alinhamento estrutural a prauca do
MOVImento.

A estrutura do curso de bailaninos desta
Academia nao implica uma especializagao

em danga desde a escola primadna, coartando
outras alternauvas... Antes garante, a criangas
potencialmente dotadas, a possibilidade

de uma realizagao prohissional futura com
beneficios das proprias criangas ¢ da sociedade
em que se inserem. Praticar danga duas

ou trés vezes por semana, plamificada

¢ correctamente, € muito ImMportante; mas
também ¢ decisivo proporcionar, as varias
camadas sociais, estruturas profissionalizantes
cujo acesso confira a possibilidade de uma
realizacao prohissional que aré ha pouco
eMpo, € Com 0§ CUstos Inerentes, €ra muitas
VEZES NECessario procurar no estrangeiro.

O acesso as artes € um direito de rodos:
produzi-las ou ensina-las €, contudo, uma
capacidade de alguns. Na danga, como
noutros dominios, nao s¢ trata de clitismo de
espécie nenhuma.
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A politica cultural
e o futuro da Academia

“Esta Academia veio ocupar em Serubal um
espago de tormagao artistica, até entao
inexistente, com o merito de iniciar um
projecto de diticil coneretizagio que tem
sabido manter e desenvolver a custa do
estorco de uma pequena equipa extremamente
qualificada” (Presidente da Camara Municipal
de Setubal, em 13/11/84).

O poder local em Setubal tem vindo
finalmente a reconhecer a importancia do
trabalho que a Academia de Danga
Contemporanea empreende desde ha tres
anos, quer no plano pedagogico quer na
dinamizacao culwural e nas acgoes de
divulgagio da danca promovidas no concelho
e no distrito. Neste momento, dispoe de um
terreno cedido em direito de superticie pela
C.M.S. para local de construgao da sua turura
sede/auditorio — um projecto de
concretizagao vital para a obtengio

de intra-estruturas indispensavels a sua
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consolidacio e desenvolvimento tuturos.
Trata-se de um passo importante, revelando
assim uma oportuna visio da edilidade para
a criagao de um novo espago cultural numa
cidade tao carenciada de equipamentos
culturais adequados, mesmo na sua area
urbana, nomeadamente a prauca e 2
montagem de espectaculos de danga.
Até la, contudo, esta “pequena equipa”
responsavel pela Academia tem de continuar
a suportar encargos com instalagoes alugadas,
a acrescer ao avultado détice resultante do seu
curso de formagao de bailarinos, e vendo-se
a bracos com uma sistuagio financeira que
compromete 0s horizontes mais proximos
deste seu projecto. Um projecto que, para
viver e crescer, necessita apesar de wdo. no
seu alcance, de ser devidamente compreendido
¢ .‘:pt}i.ldu pelas enudades, governamentais
¢ aurarquicas, que neste pais tém
resposabilidades nos dominios da educagio
¢ da cultura. Para que a aposta inicial se
cumpra ¢ tenha conunuidade, como merece.
[ ]




OS PIONEIROS DA PINTURA
MODERNA PORTUGUESA

Rui Mario Gongalves®

(Quais sdo os arustas que podem ser
considerados como iniciadores da arte
moderna em Portugal?

Apesar das diversas interpretagoes que o
estudo das manifestagoes artisticas sempre
proporciona, a critica portuguesa acrual esta
geralmente de acordo em concentrar a atengao
sobre quatro pintores: Eduardo Viana
(1881-1967), Amadeu de Sousa Cardoso
(1887-1918), Guilherme Santa-Rita (1889-1918)
¢ Almada Negreiros (1893-1970). Qualquer
destes pintores toi autor de obras
iniludivelmente modernas. E os historiadores,
se divergem ao indicarem a exposigao que
pode marcar a primeira manifestagio

da modernidade, sempre coincidem naquelas
em que algum destes pintores participou.
Mas, aqui, o invesugador tem de separar dois
aspectos do problema: as datas das realizacoes
das obras e as da sua apresentagao.
Naturalmente, quando se estuda a evolugao
individual de um artista, procura-se muito
esclarecer o primeiro aspecto; e no caso
portugués ¢ muito importante, pela volun-
tariedade heroica que a modernidade exigiu,
pelo grande isolamento em que frequentemente
se encontraram Os artistas no mMomento

em que foram verdadeiramente inovadores.
Quanto ao outro aspecto, ele ajuda sem
duvida a compreender a acgao das relagoes
entre o artista ¢ o0 mundo que o rodeia.
Houve atitudes comuns que ajudam a definir
a entrada em cena da primeira geragio: um
humor tradicional manifestado em caricaruras;
um humor moderno, dadaista; a obsessao da
originalidade. Almada Negreiros assumiu estas
trés atutudes, de um modo muito pessoal,

e compreendeu a maneira como 0S OULrOs as
assumiram; mas nao se pode dizer que
qualquer dos outros assumiu estas trés atitudes
simultinea ou sucessivamente. Também foi
Almada o unico pintor que verdadeiramente
acompanhou os poetas Fernando Pessoa

¢ Mario Sa-Carneiro; e foi ele o dnico poera
que entendeu a pintura dos seus

#* Critico de Artes Plasticas
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contemporaneos, pois nem Fernando Pessoa,
nem Sa-Carneiro escreveram algo em que
revelassem entender a pintura. Assim, a ideia
tao proclamada por Almada de que Orphen
nio foi apenas uma revista de gente de letras
s0 adquire significagio de encontro através da
presenca de ele proprio, pintor ¢ “poeta
tururista e tudo”, “Narciso do Egipto”,
“menino com olhos de gigante”.

O problema da onginalidade une estes poetas
€ pintores na propria consciéncia critica com
que o principio do século o levanta. A uma
doentia sensibilidade fin de siecle opoem uma
vigorosa sensibilidade “século novo”.
Comparando os dois poetas com os quatro
pintores, talvez possamos dizer que nos
primeiros predomina a introversio ¢ nos
outros a extroversao. Perante um problema
grave para todos, o da esséncia do “eu”,
viveram-no e pensaram-no de maneiras
diferentes.

O século XIX criou o “eu” e destruiu-o

no seu final. E no Romantismo que floresce
o tema do “duplo™, e aqueles que sao
designados por partidarios da arte pela arte,
que outra coisa nio queriam sendo integrar
a arte na vida quoudiana para a enriquecer
humanamente, depara-se constantemente este
tema. Sd-Carneiro complica-o e procura,
através da sexualidade, resolvé-lo na wvida. A
tentativa de se fixar atectivamente impregna
a sua poesia, grito de aftligao causado pela
consciencia da sua pluralidade. A sua lingua-
gem poética € constituida por um simbolismo
que somente pela exacerbagio e pela
sinceridade ganha presen¢a no seu tempo.
Quanto a Almada Negreiros, a propria
linguagem poética é ja moderna. Nao distorce
um previo material de comunicagio:
constitui-se¢ imediatamente com ele. Disse:
“Entre mim ¢ a vida nao ha mal-eéntendidos”
“Nunca gostei de quem nao sabe
desenhar-se”’. Talvez devido ao seu gosto

de nindez, apaixonou-se pelos Gregos.

A comparagao das novelas A Confissao de
Lucio, de Sa-Carneiro, e Nome de Guerra, de
Almada, apesar de escritas com mais de dez
anos de intervalo, mostra que ha no primeiro
caso uma tentativa dramatica, através do
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desdobramento da personalidade, ¢ no
segundo uma solu¢ao do problema do “eu”,
ao redescobrir-se inteiro na sabia ingenuidade.
Ambas as novelas sdo, se nao autobiograficas,
pelo menos um esfor¢o de aprendizagem de
eles proprios.

Em Fernando Pessoa, a ironia €, para além de
um peculiar processo ntelecrual, uma forma
de pudor. Mas a intelecrualidade forga-o

a analise, numa continua interrogacao de si
mesmo, o que leva a pulverizagaio do “en”.
A quanudade de poemas com que, numa
escrita automatica, lngn da primeira vez se
revela 0 heteromimo Alberto Caeiro € por si
mesma reveladora das relagoes entre

a sinceridade e a insinceridade na expressao
artistica. O lirismo expandiu-se nesse
momento, em Pessoa, de um modo que
surpreendeu o proprio poeta.

O que ha de fin de siecle na pulverizagio do
“eu” de Fernando Pessoa sera temperado pelo
exercicio futurista do Alvaro de Campos do
“Ultimatum™ e de algumas odes, embora

a exaltagio forgada em outros poemas deste
heteronimo acabe por vezes num colapso
emocional que apela para a infincia. Digamos
entao que Almada estava mais certo quanto
a estes problemas vivenciais.

Ja nas odes de Ricardo Reis ha inteireza
helénica, um 1nvejavel autodominio. Arraveés
deste heteronimo, e as vezes em poemas
retlexivos assinados por ele proprio, Fernando
Pessoa consegue alcangar um certo estado de
disponibilidade de si, de um modo geral
cepticamente negada. Ha seremidade em
Alberto Caeiro, que se define como
“poeta-bucolico”, mas logo acrescenta: “de
espécie muito complicada™.

Por um lado, portanto, o labirintico Pessoa
e Sa-Carneiro, com a sua constante
premonigao da queda. Por outro lado,

o vitalismo de Almada, a autocontianca de
Amadeu, que cedo o levaria a desprezar os
mediocres, a queimar etapas até se tornar um
dos vanguardistas da Escola de Paris e a
realizar em Portugal uma obra que em varios
aspectos fol precursora, e ainda o sensualismo
de Eduardo Viana, o seu apetite pelo visual
¢ pelo tacul, que, pelo gosto que lhe dava,
o deixou assim mesmo satisfeito, indiferente as
especulagoes intelectuais da arte moderna.

E Santa-Rita? “Santa-Rita Pintor tinha

a obsessao da originalidade — Ah! meu caro
amigo, voce nao calcula como a onginalidade
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me preocupa. E uma necessidade moral

e tisica de ser outro eu. Eu queria falar como
ninguém fala, com palavras que ninguém mais
empregasse; vestir-me de outra maneira, viver
numa casa como nunca existisse”’. (Rebelo de
Bettencourt).

Sublinhe-se esta definicio: “[a originalidade]
¢ uma necessidade moral e fisica de ser outro
eu”. Entre o “ser eu”, de Almada. o “ser
outro eu’’, de Santa-Rita, € 0 “eu nao sou eu
nem sou o outro”, de Sa-Carneiro,

o problema que realmente se poe € o da
autenticidade conhecida através das aventuras
poOEticas.

O restante da declaragao de Santa-Rita nao

¢ cabotinismo. E a disposicio para a accio,
a intervencao, o convite ao abandono de
todos os preconceitos, Nao foi para contrariar
Santa-Rita, pelo contrario, que Almada
Negreiros veio a dizer um dia: “Isto de ser
moderno nao é maneira de vestir, mas forma
de ser e de senur”. Para compreender esta
geracao, e o estor¢o que exerceu na sua
época, € preciso passar para além da aparente
contradicao ¢ aproximar num mesmo sentido
esta trase de Almada da declaracio de
Santa-Rira.

O caso de Guilherme Santa-Rita, o Santa-Rita
Pintor, ou o “adivinhao latino”, é o mais
intrigante de todos, pelo pouco que se
conhece dele. A sua obra de pintor moderno
¢ actualmente quase inexistente: apenas se
conhece o paradeiro de dois quadros. Diz-se
que, a hora da morte, pediu que destruissem
a sua obra. No In Memortam, Carlos Pereira
taz uma ahrmagao que pode explicar-nos isso:
“[...] dispensava for¢a néutrica de mais, em
projectos maravilhosos, em concepgoes
imprevistas, em imagina¢oes faulhantes, para
poder materializar o que projectava, o que
concebia, 0 que mmaginava”,

Nunca expos em Portugal. Arraves das
revistas Orphex 2 ¢ Portugal Futurista,
conhecem-se mais algumas obras,
totograticamente. Mario de Sa-Carneiro, que
conhecera Santa-Rita em Paris, anupauzou
durante alguns anos com ele, mas acabou por
lhe dedicar um poema e uma novela

e inspirou-se nele para criar uma das
personagens de A Confissao de Lucio (1913).
Dos dois quadros existentes, a um, inacabado,
tem sido atribuida data entre 1910 e 1912,

o que € plausivel quando o comparamos com
a colagem de 1912 reproduzida em Orphen 2.



Pintura

-
'
s
7=
ot
=
i
o
<
i {-
o
]
i
P
et
L
T3]
-
g
-
ekl
i
——
-
-,
=




Sendo assim, bem pode dizer-se que foi
Santa-Rita o primeiro portugués a realizar um
quadro moderno de interesse internacional.
Esse quadro, que utliza alguns processos
graficos do cubismo picassiano, introduz neles
uma 1ronia que exige a maior atengao.

O quadro representa uma cabe¢ga humana
(talvez *‘cabe¢a de violinista™), havendo
também alusoes as formas de um wviolino.
Uma interpenetragio cubisto-futurista das
formas de cabeca e do violino é acentuada
com alguns sinais que podem indiferentemente
aludir 2 uma ou outra coisa. Por exemplo:

o sinal que representa uma das fendas do
violino pode também ser a representagio de
um bigode quando o consideramos em fungio
da estrutura do rosto,

Pelo seu valor tormal e pelo humor resultante
da interpenetragao de objectos, seria talvez
preferivel nao lhe chamar apenas futurista,
mas reparar no que ha ja de cubismo sintético
e de protodadaismo, o que permite pedir para
este quadro um lugar no panorama
internacional da vanguarda dessa época.
Santa-Rita interessara-se em Paris pelos
futuristas e, tal como eles, talvez quisesse
adoprar a linguagem cubista para a expressio
da “simultaneidade dos estados de alma”.
Mas, diferentemente deles, foi constante a sua
admiragao por Picasso, o que declarava
incessantemente a Sa-Carneiro, chegando

a desejar mais tarde que um dos numeros da
revista Orphex tivesse apenas reprodugoes de
obras suas e do pintor espanhol, nao
esquecendo certamente o que neste ha, mais
do que em qualquer outro cubista, de senudo
do humor e da caricatura.

A passagem do cubismo analitico ao cubismo
sintérico faz-se através da corporizagao do
elemento fundamental da linguagem cubista:
o plano. Essa passagem deu-se, nas obras de
Braque ¢ de Picasso, a parur do final de 1911,
mantendo-se porém a rectilinearidade dos
sinais graficos. Ora, na “cabega-violino™
esbogada por Santa-Rita, as linhas sao tensas
¢ curvas, de modo que a forma nao é
“anahsada™ por planos, mas representada num
enovelamento de superficies arqueadas,
algumas das quais se alongam como fitas que
na sua tor¢io mostram a outra face. O sinal
evidencia o seu corpo. Humorisucamente. E,
assim, NO aspecto mais puramente pictorico
reencontramos o que poderia ter ticado
pretendido apenas intelectualmente.

2]

Mais tarde, Amadeu de Sousa Cardoso fara
também as suas interpenetragoes de objectos.
E o caso do quadro de titulo *“‘futurista” (?),
pintado em Portugal em 1916: Arabesco
Dinamico / Real /| Ocre Rouge Café / ZIG
ZAG | Vibragoes Metalicas | Esplendor
Mecano-Geométrico | Cantante /| Couracerro /
Bandolim. A figura em corpo inteiro de um
tocador de bandolm esta interpenerrada de
embolos e de alavancas. Nao se inhltrara ai
a tentativa de provocagao do riso? E nio
deveremos relacionar isto com a teoria sobre
o riso formulada poucos anos antes por
Bergson, segundo a qual o riso surge quando
0 mecanico se sobrepoe ao vivo?

Se se deve msistir num humor moderno que
Santa-Rita tera sido o primeiro a entender ¢ a
viver, pouco preocupado com a obra, é para
melhor se poder sentir a agitagao que
Provocou entre Os seus Contemporaneos ¢ que
talvez somente Amadeu e Almada tenham
compreendido. Almada Negreiros: “Amadeco
de Souza-Cardoso, Santa-Rita e eu, deante da
tabua quinhentista Ecce Homo do Museu de
Arte Antiga, firmamos o pacto do grande
trete da Poesia: enquanto a poesia nao é.
Assim que saimos do museu, fomos cortar
os nossos cabelos e sobrancelhas a navalha de
barba e assim passeamos pela capital

o remotissimo grito do siléncio”.

Passou-se isto em 1917, em Lisboa. Foi

o ultimo ano de incompreensao total do meio
em relagdo as ousadias dos jovens. Proferindo
a futurista conferéncia-provocagao

¢ publicando Portugal Futurista, causaram
imensa chacota. Mas em Dezembro contactam
com Diaghilev ¢ Massine ¢ os Ballets Russos,
que vém a Lisboa, o que anima os jovens

a fundar os Bailados Portugueses, e, em Junho
de 1918, Almada dinige a danca A Princesa dos
Sapatos de Ferro e o Jardim de Prerrete, com
musica de Rui Coelho.

Segundo Diogo de Macedo, esses Bailados
constituiram a “manifestacao de gosto
moderno de primeiro agrado publico”.
Como se tinham entao passado as anteriores
manifestagoes modernistas? A primeira que se
deve assinalar ¢ a Exposigao Livre, na Galeria
Bobone, que alguns cartazes anunciavam nas
esquinas das ruas de Lisboa em 1911, Era
constituida por meia dizia de pintores, entre
os quais Eduardo Viana, Francisco Smith
(1881-1961), Manuel Bentes (1885-1961), que
viviam em Paris e para la voltam em seguida.
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Eram todos arustas ignorados e toram
escandalosamente recebidos.

Logo a seguir, Armando de Basto
(1889-1923), no Porto, abrira uma exposigao
de caricaturas, igualmente mal recebida. Em
1912 forma-se em Lisboa o Grupo dos
Humoristas Portugueses, de que Almada
Negreiros tez parte, assim como Cristiano
Cruz (1892-1951), Jorge Barradas (1894-1971),
etc. Leal da Camara (1876-1948), caricaturista
pantletario, anticlerical e antimonarquico,
expunha individualmente. Em 1913, Almada
apresenta a sua primeira exposigao individual,
com cerca de noventa desenhos e que mouvou
o encontro do pintor com Fernando Pessoa.
No mesmo ano o Grupo dos Humoristas
expoe novamente. Em 1915 realiza-se no
Porto a 1 Exposigao dos Humoristas

¢ Modernistas. Encerra-se aqui o primeiro
ciclo. Sob o signo do humor tradicional,

as inovacoes formais sao ainda tumidas.
Apenas se comega a compreender que 0s mais
talentosos eram os que vinham de Paris e que
a1 se passara algo de decisivo para as artes
visuais.

Durante a guerra de 1914-1918 regressaram

a Portugal numerosos artistas que estavam

a viver no estrangeiro. O humor mamifestado
na tradicional caricatura vai ser ultrapassado
pelo humor dadaista. Por outro lado, se uma
das caracteristicas do vanguardismo € a criagao
a partir de principios declarados, vemos
comegar entao — criados principalmente por
Fernando Pessoa e Sa-Carneiro — todo um
rodopio de “ismos” sem definicio certa,

as vezes mero divertimento, mas que
chegaram a levar a criagao de poemas para os
jusuticar: paulismo, interseccionismo,
simultaneismo, futunismo, simbolismo,
decadentismo, sensacionismo... O resultado
mais concreto de tudo 1sto € a crniagio da
revista Orphen, em 1915,

Entre os pintores que regressam encontra-se
Amadeu de Sousa Cardoso, que comegard por
se 1solar em Manhufe (Amarante). Grande
amigo de Modigliani em Paris, onde vivera
desde 1906, Amadeu unha parucipado em
varias exposigoes importantes em Franga, na
Alemanha e nos Estados Unidos e havia
publicado em 1912, em Paris, um album de
desenhos. Em Novembro de 1912, Amadeu
envia para a galeria Der Sturm (Berlim) trés
quadros abstraccionistas, dois de certo modo
aparentados com Léger e ourro dentro do
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“Ortismo”, tendéncia que estava também
levando Robert Delaunay para

o Abstraccionismo. Mas, em 1913, essa cor
pura, que no pintor francés tinha sugestoes de
luminosidade, torna-se mais sélida, matérica,
em Amadeu, enquanto as formas geométricas
eram rigorosamente delineadas. Pode, por
1550, por-se¢ a hipotese de Amadeu ter sido
o primeiro pintor do mundo a realizar pintura
abstracta geométrica de raiz cubista. Pelo
menos entendeu esta vocagio abstraccionista
do Cubismo sem intluéncia directa de
ninguem. Em 1914 realiza quadros dentro do
que mais tarde seria defimdo por “Purismo”
na pintura de Ozentant.

Em Porwugal, Amadeu representa mascaras
expressionistas, roniza certas composigoes
cubo-futuristas e tentard absorver uma
imagética popular.

O Manifesto Anti-Dantas, publicado em 1915
por Almada, ta-lo sair da sua solidao. Inicia a
amizade com Almada, passa a acreditar na
necessidade de intervir. A presenca do casal
Sonia ¢ Robert Delaunay, retugiados também,
desempenha entao um grande papel nesta
renovada ac¢ao. Almada, Amadeu, Viana e os
Delaunay procuram organizar uma corporagao
OU acgao artistica.

No Verio de 1916, Amadeu faz uma plaguette
de doze rr:pmdm;ée:-: de obras suas, com
indicagdes em francés — tal deveria ser a
vontade de enviar o livrinho para

o estrangeiro! —, e realiza as suas grandes
exposigoes, no Porto e em Lisboa, no final de
1916. No Porto, em Novembro, a exposigao
intitulava-se Abstraccionismo; e em Lisboa,
em Dezembro, abandonava o utulo e
apresentava um prefacio-manitesto de Almada,
onde este dizia que “Amadeo de
Souza-Cardoso € o documento conciso da
Raga Portuguesa no Século XX,

Estamos ja em condigoes de indicar estes trés
anos: 1915, 1916, 1917, como sendo aqueles
em que a acgao conjunta marca o inicio de
um modernismo mais radical: com o grupo da
revista Orphen, com a Corporagio dos
Delaunay, com as exposicoes de Amadeu

¢ com o Futurismo, palavra que passou a
andar na boca do puablico, que com ela passou
a ftazer troca de rodos os artistas modernos,
mesmo aqueles que com o Futurismo nada
fvessem em comum.

O confronto das pinturas feitas em Portugal
pelos Delaunay e seus amigos portugueses



mostra que, nessa altura, apenas Amadeu
estava tentando integrar elementos figurativos
de uma maneira nova, sem negar a estrutura
abstracta, enquanto os Delaunay, pelo
CONLrario. procuravam remntroduzir as cores
e as formas ‘‘orficas”
figurativa tradicional. E mais tarde que os
Delaunay voltarao ao Abstraccionismo,
enquanto Viana se atasta definiivamente desta
tendeéncia.

Os ulumos quadros de Amadeu, em que tenta
g'urtiu;_'r.‘nr 05 nmi:«a Lii\.‘::rﬁ.nn L’!L‘.ITIL'HIL]'H de IU:.{'J.-«

numa estruturagao

as linguagens que praucara, leva-o, na sintese
da raiva expressionista com o humor, a ser
um “‘dadaista”.
olhada actualmente, apos as experiéncias do
neofigurativismo, adquire uma autoridade
unica. De tacto, a parur de 1916, Amadeu
individualiza os elementos geométricos,
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coisifica-os e apresenta depois sobre eles
representagoes de objectos: fruros,
ceramicas, erc.

Entre as colagens de 1917-1918,

¢ particularmente notavel uma que representa
um nu teminino diante de um espelho
{pnrt.‘n‘ltu, uma cena de rm'ff:!f-:*jl, em que
inscreve a marca de um perfume, COTY,

¢ cola pedacos auténticos de espelhos,

ganchos, um colar, em suma, cola os objectos
que detinem o tema.

Noutra colagem coloca ao tundo uma cara
agressiva e geometrizada, com riscos em redor
de um olho e, no lugar do outro olho, um
espelho. No primeiro plano representa
enviesadamente um Cristo com as formas da
ceramica popular nortenha e, no alto da cruz,
em vez das tradicionais quatro letras que nos
indicariam “Jesus Nazareno Rer dos Judeus”,
aparecem, em cor de zinco, brilhando, as
quatro letras ZINC. A subsutuigao, por rogar
a blastémia, é dadaista; e escrever ZINC com
cor de zinco faz pensar em alguns pintores
actuais como o neodadaista Jasper Johns, que
em alguns quadros escreve Red com unta
vermelha, Yeolloww com nunta amarela, etc.,

e declara: “Pinto aquilo com que pinto”.

A morte de Amadeu e de Santa-Rita, em
1918, ja nao lhes deu tempo para apreciarem
o nicio da aceitagio. Ela comegou nesse
mesmo ano, como indicou Diogo de Macedo,
mas um pouco marginalmente, devido ao
impacte dos espectaculos de Diaghilev. Um
pouco marginalmente... Na pintura,
propriamente, talvez devamos adoptar como
marco 0 momento das encomendas do Bristol
Club e do caté A Brasileira (Chiado), em
1925-26. Mas ja nio podemos dizer que se
manifestou a vontade inovadora que era tao
radical dez anos antes...

EDUARDQ VIANA — “"K4 Quadrade Azul”
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O CINECLUBISMO — CONHECER,
COMPREENDER E AMAR O CINEMA

Manuel Neves ®

O movimento cineclubista — surgido em
Portugal no imediato apos-guerra, como uma
das frentes culturais e associauvas do MUD
Juvenil — reivindica para si muito justamente
o mérito de ter cnado uma nova ordem do
sensivel no campo do cinema. Foi gragas

3 accio dos cine-clubes que o cinema alcangou
entre noés a dignidade artisuica unanimemente
reconhecida, além de que no seu sewo se
formaram geragoes de animadores culturais

e de criticos, bem como muitos dos cineastas
que nos anos 60 integraram o movimento que

se convencionou chamar de Cinema Novo
portugués. Mas mais relevante ainda, pelas
suas incidéncias sociologicas, foi a modificagao
que os cine-clubes operaram no proprio
panorama do especticulo — sobretudo nas
zonas de maior concentragio urbana —, com
a formagio de um publico sensivel ¢ atento ao
fenémeno cinematografico.

Quantitativa e qualitativamente relevante *,

o cineclubismo foi alvo das maiores calnias,
arbitrariedades e repressio por parte das
instancias administrativas e policiais

do tascismo, que nao
a maturidade culwral adquirida, a
independéncia reiterada, a genuidade

anti-obscurantista, o caracter de massas ¢ uma

homogeneidade de principios, conformes,
alias, com os do movimento cultural
associativo de indole popular (desde o século
passado em Portugal a Universidade possivel
do Povo). Nio conseguindo decapitar

a organizagio dos cineclubes, o aparelho
fascista logrou, no entanto, estancar

a expansio progressiva do movimento

e, concomitantemente, acelerar o respectivo
processo de estagnagio e definhamento .

* Prestdente da Direcgio do ABC Cine-Clube de Lisboa.

(1) O preimbulo do proprio decreto-let que conferia ao SNI
poderes de fiscalizagio-repressio sobre a actrvidade dos

cine-clubes reconbecia, em 1956, o anedubismo como “facto

relevante de educagio ¢ cultura®.
(2) A mmpongio do egatuto-tipo — que TENYIT J0F ROTOS

cne-clubes qualquer antomomus assocanva, colocando-os na

dependénca do poder desonaondno do SNI — owstitu

0ava 10 MOoVIMento

-

Com o 25 de Abril, os cine-clubes que ainda
permaneciam em actividade efectiva, apesar da
repressao, entraram numa quase total paralisia
— como, ahis, sucedeu com o associauvismo
em geral — sem que tal facto possa
considerar-se contraditonio com as novas
condigoes de liberdade. Na origem de tas
dificuldades, a mobilizagio — inevitavel —
dos quadros cineclubistas mais experimentados
e activos para outras areas da intervengio, por
um lado, ¢ a prevaléncia, por outro, de
concepgoes voluntaristas quanto a
‘descentralizagio’ (improdutiva, de uma forma
geral, pelos modos que a pritica cineclubista
assumiu entao, nao deixando raizes), bem
como de teses como a da ‘inutilidade historica’
dos cine-clubes ante a expectativa de uma
Revolugio Culwral a haver. E mesmo hoje
o movimento € ainda afectado por posigoes
demissionistas que relevam de lamentiveis
equivocos sobre ‘novas’ dinamicas
cinematograhcas, de caracter meramente
consumista (sessoes da mela-noite, sessoes
especials, etc.).

Tudo indica, pelo contririo, que o papel
histérico dos cine-clubes — dada a pedagogia
que lhes é subjacente — nio cessou. Ahas,
comprova-o o fenomeno recente do
recrudescimento cineclubista, sobretudo no
Norte do Pais, com a formagio de muitos
clubes animados pelas mais diversas correntes
ideologicas.

% &

Na perspectiva da luta pela dignificagao do
cinema enquanto especticulo, o cineclubismo
é por exceléncia a instincia que ensina a ver
cinema, isto €, a conhecer, compreender

e amar a arte das imagens em movimento.
Trata-se de uma acgio de indole educativa que

um golpe profundo na expansio dos ane-clubes no miao dos
anos 60. Mesmo ane-clubes com estatutos ja aprovadaos, muas
que demonstraram falta e firmeza, foram forgados a
adoptar o estatuto-tipo, viram as smas derecgoes sevem
substitmidas por comusioes admmistratroas on foram, pura €
umiplesmente, encerrados.



pressupoe um método (uma pedagogia tanto
quanto possivel cientifica), cuja “praxis”
comporta objectivos diferenciados mas
culturalmente convergentes:

a) A informagao sobre os aspectos historicos
e técnico-linguisticos do anema;

b) O desenvolvimento da sensibilidade e do
espirito critico, tendo por base o filme
enquanto objecto artistico;

c) A formagao de wma cultura
cinematografica, aberta, em ordem a plena
compreensao do processo criativo do tilme,
balizada pela histona;

d) A defesa do cinema e do espectador, face
ao caracter mercantilista do espectaculo.

O cineclubismo é, de facto, uma alternativa
as condigoes da exploragao comercial, cujos
circuitos de distribuigao e exibicao estio
sujeitos a dominancia do poder econémico de
empresas distribuidoras subsidiarias das
grandes companhias americanas (o ‘major’).
Condigoes que em Portugal tornam cada vez
mais alienante o especticulo de cinema

— sobretudo nas zonas em que a oferta

¢ menos diversificada —, com efeitos
deletérios, quer na formagao do gosto

e da sensibilidade estéuica, quer na veiculagao
de determinados padroes de vida, modelos
de comportamento individual e social, sistemas
de valores propostos.

Como alternativa que é, o cineclubismo
mantém intactas todas as suas virtualidades
(também de upo associativo), permitindo
construir relacoes vivas com o objecto filmico,
a uma escala de publico mais vasta do que
aquela — restrita a élites cinéfilas — que

a logica do circuito comercial segrega.

O cineclubismo € ainda uma linha de defesa
do espectador-consumidor de cinema,

o nstrumento capaz de dar expressio real
aquilo que, embora consagrado
constitucionalmente, é apenas por enquanto
mero projecto: o direito do povo em aceder
a cultura, a sa ocupagio dos tempos livres dos
trabalhadores, o desenvolvimento do gosto
artistico e do espirito critico dos cidadaos.

(3) Formas por excelénca de formagao anematogrdfica,
através das quais sao proporcionados aos socios elementos
criticos € de caracter historico e técnico, a proposito dos
filmes exibidos.
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No nosso pais, onze anos passados sobre o 25
de Abril, os cine-clubes debatem-se com
dificuldades de toda a ordem, que vao desde
a falta de subsidios estatais e autirquicos até
aos aumentos constantes dos precos de aluguer
de filmes e salas, da relutancia em os
reconhecer como insttuicoes de utilidade
publica aos custos de edigio de boletins

e textos ~, dos encargos com as sedes (rendas,
electricidade, etc.) aos portes de correio.

Até agora o apoio estatal desinteressado (isto
¢, 1sento de qualquer espirito de clientelismo
politico-partidario e ideologico) aos
cine-clubes tem sido insigniticante, quer

da parte do Ministério da Cultura, que aliena
as suas obrigacOes constitucionais de apoio

a acgao cultural popular, quer da parte

do Instituto Portugués de Cinema (IPC),
organismo ao qual a lei comete o dever de
incentivar a cultura cinematogrifica de que —
na sua vertente de massas — cine-clubes

¢ clubes de cinema nao-profissional sao
lidimos representantes,

Também o apoio autarquico é praticamente
inexistente. As autarquias, condicionadas pela
aplicagao restritiva da Lei de Finangas Locais
e debatendo-se com problemas de outra indole
— socialmente bem mais instantes — pouco
poderio fazer e quando * apoiam ou
incentivam as organizagoes culturais,
raramente, ha que reconhece-lo, consideram
a ac¢ao culwural cinematogratica de tpo
associativo como uma prioridade. Prevalece
ainda, entre muitos responsaveis, a ideia

de que promover sessdes de cinema é facil

e nao custa dinheiro (quando nio mesmo

a concepgio redutora de que o cinema deve
ser, antes do mais, mero veiculo de
conhecimentos).

Dai que os cine-clubes estejam confinados

a pequenos apoios — na maioria veiculados
pela sua Federagao, que recebe do IPC um
subsidio anual de miséria —, sendo forcados a
sobreviver quase exclusivamente com

a quonizagao dos seus associados, o que

se torna mmpediuvo de iniciativas que exijam

(4) Coma ¢ o caso das awtarquias de matoria APU on cujos
pelowros culturais sao da responsabilidade de autarcas da

Altanga Povo Unido.



T':;upunnnhiiida:juu financeiras extraordindrias,
por NMENOTES L]L:Il:: SCIAIM.

s cine-clubes, em suma, debatem-se com
diticuldades nao so matenais mas também
INSUTUCIONAls & mentals

Porem, as condigoes socio-culturais do nosso
pais impoem a muluplicagao de acgoes que
visem a dinamizagao culwural das populagoes.
I nesse LIUJ.LiI'U de L'\l'_:l.-'fh.'i‘t‘- quc a s.'r'l.ln..,'.in
de novos cine-clubes devera ser observada:

Aspecto do
IV Encontro de Cine Clubes
(Santarem. 1958)

com partcular incentivo i criacio de
cine-clubes de novo tipo que matenalizem
1 passagem do cineclubismo rradiconal (de
cidade ou de wila, com toda a sua
heterogeneidade social) para o cineclubismo
popular (de tabrica, empresa, bairro, aldeia,
ou com base em colecuvidades de cultura
¢ recrelo pre-existentes, de muito maior
julrr'lu_:,';n:ﬂ::il.‘].‘la.jt* sociocultural).

Urge que deitemos maos 1 obra!




CELEBRIDADE E CASAMENTO*

Fernando Namora™*

Dessa vez (ha quantos velozes anos?),
projectava demorar-me quinze dias em
Saint-Germain-des-Prés. E durante a bocejada
viagem da Suiga até ao coragao da Franga, hiz
boas tengoes, até certo ponto cumpridas, de
nao transpor o Sena para a cidade formosa
mas convencionalmente engravatada da ourtra
margem. Nas minhas anteriores saltadas

a Pans, sempre de mala aviada, ja a pensar
no regresso, apenas enfiara a ponta do nariz
no Bairro Launo, como quem espreita
nervosamente pelo buraco da techadura um
mundo quc nao deve ser dt:ﬁ]:m'rdiq.;:u_ia.:- numa
provadela rapida. Mas agora, por tim, ali
estava eu em Saint-Germain sem cwdar de
pressas, disposto a saborear desde a aguada
tuliginosa que escorria dos céus e das casas,
genuino mosto do tempo, até uma espécie de
elixir de sadias irreveréncias, que era odor
capitoso mesmo antes de lhe conhecermos o
paladar. E, de subito, toda aquela atmostera
me pareceu famihar, senundo-me de retorno
a um lugar da infancia.

Dei voltas do diabo para conseguir um hotel,
que nao fosse daqueles que nem precisam de
dizer o prego para logo nos atugentar, Ficava
eu a saber que, por isto ou por aquilo, nio
é tacil topar um abrigo neste bairro onde.
para uns, a hospedaria é tecto definitivo e,
para outros, oasis de uma hora — de rodas as
maneiras vazadouro dos sonhos e dos
sofrimentos de meia Europa. E, despedido
de hotel em hotel, a Rive Gauche, que
antecipadamente me excitara, parecia-me ja
monotona ¢ decadente, hingindo um upismo
que nem sO a ela pertencia mas de que ela se
apoderara no interesseiro fito de absorver

a esuma dos erradigos.

Por dltumo, eis uma vaga num hotel de fraca
hgura, conquanto se desse ares de linhagem.
Enquanto me entendia com o recepcionista,
uma aparigao fixou-me a curiosidade de
provinciano ainda mal atido aos exorismos,
Ali hcava eu a saber também que
Saint-Germain, se lhe da na bolha, tanto pode

“ Peca mregrante de wm bovo a saw brevemente
- Esonitor.
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exceder-se no gato por lebre das surpresas
como na triviahdade decepcionante. Fora

o caso que descia naquele momento a suja
escadaria uma personagem que, na época em
questao (ainda proxima mas ja rao distante),
tinha com que indispor a suscepubilidade
burguesa: talvez fosse uma mocinha ataviada
para um numero de circo, mas também
Piidﬂriﬂ. PJH?&JT PI.J'T LITy I.i..'-LlL’“'Ill qUL’. pur 0ora.,
nao precisasse de navalha na cara. Nem

o penteado me ajudava a diagnosticar-lhe

0 sex0; numa tosca parecenga, aquilo seria

a cabeleira bichosa de certo rapazio das
aldelas, a quem as maes, de tempos a tempos
¢ com mao rude, disciplinam a trunta com
umas tesouradas sem cerimomia, tal como se
mete uma charrua num campo de ervas.
Pensando melhor, porém, talvez representasse,
antes, uma versao mal-azada desses cabelos
a Joana d’Arc das revistas cinematograticas.




Quanto ao vestuario, bom Deus! A farpela
principiava (ou terminava) num casacao
encardido, de fitas pendentes, mas todo ele
debruado ¢ matzado com um aranzel de
enteites, sugerido, 1a eu a crer, de qualquer
cerimonial genuo. Do tal casacio escorriam
umas cal¢as de ganga, justnhas,

a Marialva, terminando nuns pés minuasculos,
recolhidos numas alpargatas que davam sinais
de terem sido azuis. O rosto que emergia
dessa palhacada (que me valesse Oscar Wilde
no meu rigor de julgamento, ao lembrar-me
que, “por detras do que € exotco, encontra-se
o tragico”), era palido, embora com um
arredondado de presépio, palido e imberbe, de
olhos macios. Os labios cheios, mas rosados,
nao lhe desmentiam a suavidade.

Entim: a personagem, que por tao pouco me
espantara (breve tempo ido, nestas décadas
que vivem séculos, a extravagancia passaria

a ser o padrio comum, a enfasuadora
vulgaridade), dava por um nome de mulher,
E era-o, tanto quanto se podia garanur. Mais
do que isso: alguém ~ue andava na berra.

A bem dizer, a mascote do Bairro Launo.

A pulguinha irrequieta, fragil mas de olho
vivo, desse mundo onde havia génios de todos
0s naipes ¢ sem Ja merecerem um voltar

de cabeca, desse mundo onde nao era facil
grimpar acima de tanto vivago e de tanta
singularidade. Grimpara ela. Por ser assim
mesmo: uma coisa de nada, que apetecia
mimar ¢ defender da derrota e da injaria. De
dorso curvado, meia-crianga mais que
meia-mulher, o sal do que era ou do que
parecia estava na legenda que sabiamente
fizera correr, uma zé-ninguém imune 2 sua
propria notoriedade ou talvez inconsciente do
que valia, e estava também, pelos vistos, nos
seus caprichos de adolescente, fosse o trajo
rebarbativo, que o turista se sentiria feliz em
totografar, fosse uma aparente improvizagio
no viver,

Na manha seguinte, o porteiro nao deixou
de me apontar sorraterramente a rapariguinha,
quando o acaso de novo nos juntou no atrio.
— Esta é que é a Janine. Haspede do nosso
hotel, sabia o senhor?

Deduzi, pela toada da frase, que eu unha
obrigagao de conhecer a existéncia da
celebridade e que este ensejo de a ver assim de
perto ¢ sob as mesmas telhas fora grande
mercé do meu santo padroeiro. Para nao
descair no conceito do velhote, que analisara

com aprovacao as munhas calgas vincadas ¢ o
sisudo Le Monde a atlorar-me do bolso, achei
preferivel nao trocar em miudios a pergunta
intrigante e reverente.

— A Janine? Ah, pois, ja sabia que estava
aqui instalada.

O “instalada™, apanhado no momento, nao
me soou nada mal aos ouvidos e ainda melhor
soara ao que iria tornar-se o meu bemgno
interlocutor nas horas que, gradualmente,
foram sobrando das minhas vagabundagens
pelo Quaruer.

Também a Janine entrava e saia amiude

do hotel e, de todas as vezes, o porteiro
atagava-a com um SOrriso entré mesureiro

e paternal. Se calhava eu estar presente, havia
uma ressaca de cumplicidade nos olhares que
trocavamos, embora a minha cotacio junto do
porteiro ja nao tosse a mesma, desde que ele
desistira de me propor bilhetes para o “Lido”.
Em certas ocasioes, a rapariga trazia debaixo
do brago uma grande pasta de cartao e, se 1ss0
acontecia, vinha de andar ligeiro, modos de
quem nao tem tempo a perder. Parecia menos
pressurosa, ou até mesmo desconsolada,
quando, em lugar da pasta, se lhe
dependurava do bracito uma bolsa onde nio
caberiam dois magos de cigarros, ridicula
como tudo o mais que fazia parte da sua
indumentaria. A bolsa ¢ também um
embrulho com as magras refeigoes, que nao
lam além da sanduiche, da fruta e de algum
boleco nos dias fartos.

Mesmo sem a ajuda do porteiro, acabei por
descobrir 0 que continha a pasta: pinturas.

E assim que ela deu pela insisténcia com que
eu tentava coscuvilhar o recheio, logo se me
dirigiu com uma doce familiaridade,
“monsieur” para aqui, “mon cher monsieur”
para ali, expondo as obras (obras dela, pois
claro) sobre a mesa do amo, para que eu
pudesse escolher 2 vontade. O porteiro
apolava. Tao embevecidamente que parecia
caber-lhe uma grossa tatia das artes da Janine.
Como talvez eu nao tvesse percebido que
aquilo eram trabalhos para vender ¢ nao
apenas para mostrar, a Janine tor adiantando
que os “gouaches” maiores vaham dez mil
francos, nada menos, ¢ os outros metade.

A valia media-se, muito objectivamente, pelo
tamanho.

Nio seria facil dizer o que era a sua pintura,
mas sim o que ela sugeria: qualquer coisa
como o encontro deslumbrado com o mundo,
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O nosso velho mundo, bem certo, mas tudo
se passava como se ftosse visto pela primeira
vez ¢ se imobilizasse na tascinagdo e no
horror despertados. Sobre eénxurradas amarelas
— que tanto podiam ser praias como ceus e
desertos — colavam-se olhos estonteados de
CITATIC S, a0 1IMensos i]L]L’ Lh[""'ﬂ._"l.'! [erem
Lil.."'l-'l‘-lr;"ll{l'-' L8] ['l‘..'"rPL'i._'t[‘HT\ FOsSTOS. ! |'|."l"-.h:|. .'[ii'lijful
cidades coalhadas de gente tranzina,
interrompida a meio de um gesto, que
recebiam a luz de monstruosos girassons.,
Observavam-se as primeiras telas e sentia-se

uma garra no estomago. Mas, a medida que

a maozita da
| k{LH' L'?t['['ll'l!'L'l._']lq'l, L'.'Ilﬂ"-'.l"'-ii_' LtL‘ !'L'].TL'['IT.L‘. ."I.L1l||.li.1,

anine 1a passando o mostruario,

em vezr de éxtase, obsessio, era receita.
Falsidade. Como quem taz amor mascando
pastilhas elasucas.

LJII.I'L"..‘IL"].‘1]]LL E"lf:hh a‘llr:jlltr'x, SCM a0 MmMenaos
remoer nos pregos, e, ao aperceber-se de que
nao valia a pena gastar cortesias comigo,

a pintora recolheu a mercadoria e bon-se.

() porterro, depols, quase numa inflexao
repreensiva pelo meu desinteresse, disse-me
que a Janine ftazia um dinheirio com os seus
tlu.uir.uiinhna. Muito conhecida. os jornalistas
talavam dela a wdo o passo (e, quando

se esqueciam, ela nao hesitava em tazer-se
lembrada), inventando-lhe uma biogratia de

AZATES COMOoventes ¢ .1p.‘|].'..u.i.1r1dl-—Hu' o malento
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com a especiaria mais cara a uma Paris sempre
sensivel a extravagancia: a imagem de uma
Janine ingenuamente burlesca, com um peé
na boémia e outro nas nuvens. Desse modo,
de tama apregoada, era ver os estrangeiros

¢ os provincianos virem ali ao hotel oferecer
mancheias de francos por uma ninharia com
a assinatura da Janine. Adquirir uma das suas
telas equivalia a levar na bagagem o selo
antenticador de Saint-Germain e também a
parulhar da sua legenda.

A Janine, pois, governava-se. Havia até quem
a supusesse ja “milionaria” — e, ao carregar
na palavra, o porteiro mostrava a deteréncia
de todo o bom burgués pelo éxito traduzido
em moeda. No entanto, como nem todos os
franceses pensavam assim, Janine continuava
a mesma de quando se aboletara no bairro:
subsutuindo as reteigoes de garto por
“croissants”’, vivendo naquela precaridade dos
que, de seu, apenas tem o que lhes cobre

o corpo. A sua glona, muito vulneravel, nao
poderia ser compativel com uma conta
bancaria.

Dias depois, nova surpresa: ia eu rua fora, no
viclo de nao perder uma livrana, e dei de
caras com dois escaparates seguidos exibindo
uma novidade literaria daquelas que, ao sair
dos prelo, sao ja acontecimento. Para
incredulidade dos meus olhos, o autor da
obra, alias apresentada por uma casa editora
prestigiante, era Janine! A Janine, porque nao!
La estava, compondo a montra, o seu retrato,
o seu rostozinho imberbe e envorgonhado,

a pedir-nos desculpa da ousadia. E alguns
quadros, claro, para que nao restassem
davidas de que a escritora era a mesma que,
a pmntar, tinha ja um nome na galeria dos
famosos.

Com o langamento do livro, Janine (temos
feito de conta que era esse 0 nome) passou
a andar numa roda viva. Desaparecera-lhe a
brandura dos modos. A maioria das vezes em
que eu entrava no hotel (e nem sempre era
coincidencia 0 nosso encontro, pois a
personagem dera-me no goto), encontrava-a
a teletonar aos criticos, aos amigos influentes,
a mafia que, em todo o mundo, manobra

o ruido ou o siléncio, ou entao a espera-los,
de unhas roidas para uma entrevista aprazada
horas antes. E, nessa lida, a expressao da
Janine tornara-se adulta, fria, sabida. O livro
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unha de ser um sucesso e Janine nio se
techaria num quarto a espera que os leitores
a descobrissem. la ela procura-los, berrar-lhes,
comoO um mercendario que precisa de
reformar-se depressa.

Aquilo, tebre e impaciéncia, até a gente do
hotel parecia destempero, ¢ o porteiro nao
deixou de definir tanta ladinice com estas
palavras esclarecedoras em qualquer lingua:
— A pequena enha-se como uma enguia,
Reparel, por im, que um mocetao de gadelha
loira, também com o desleixo no trajo que ja
nao dava nas vistas, vinha procurar a Janine
amiudadas vezes. Talvez a visita ndo fosse
novidade, mas era legitimo supor que

o langamento do livro avivara o interesse pela
rapariga, Ele nao subia ao quarto dela.
Esperava-a recatadamente no atrio, um olhar
nebuloso para aléem das coisas, e depois saiam
juntos, numa tranquila naturalidade, como
dois camaradas.

— A Janine tem admiradores. .. — insinuei,
O porteiro sondou a roda, nao tosse algum
alcoviteiro ouvir-nos, e corrigiu:

— E o marido.

— O marido?

— Sim, caro senhor, mas ninguém sabe disso.
Peco-lhe, portanto, a maior das reservas.

— Nao compreendo a situagao. E
compreendo menos o segredo.

O meu informador deitou um rabo de olho
para a gorda ruiva que estava no cacifo da
recepgao, reviu, com desprazer, os seus
sapatos, que nao tinham o lustro desejado,

¢ disse:

— Ja var compreender. A Janine, para as
pessoas que lhe compram os quadros, lhe
editam os livros e falam dela com um
diverudo apreco, € uma coisinha sem eira nem
beira. Uma criangola irreverente e sem
amparo. Ora, se a soubessem casada, e bem
casada (ele wrabalha no cinema, ganha uma
boa maquia e é um upo ajuizado), ja nao
haveria Janine, nem estilo Janine, nem
fotogratias nos jornais. As pessoas querem que
os outros sejam o que deles supoem. Entende
o senhor?

Entendia. Mas, mesmo entendendo, a historia
punha-me pensatuvo. Aquilo era
Saint-Germain. Aquilo era o que todos
queriamos que fosse Saint-Germain, Uma
cenograthia.



EM DEFESA DO TEATROH
E DA DESCENTRALIZACAO

Maria Helena Serodio™
|

“TIO SIMPLICIO™ de Almeida Garrert.

Encenagio de Joao Manuel, pelo TAS — TEATRO

DE ANIMACAO DE SETUBAL

A superioridade do drama e a funcao
moralizadora do teatro

Numa sociedade que organiza a vida e a avalia
por critérios de rentabilidade e lucro, corre
serios riscos a sobrevivéncia da arte como
proposta estética. E digo estética no sentdo
mais :unpl:} de reconstrugao ideal ou
imaginaria do mundo, ou seja, como forma de
conhecimento que restabelece a harmonia
entre nos e o mundo: ao exaltar o homem na
tigura do herol, ao transtormar o quotdiano
(quer pelos caminhos da evasio ftabular e da
utopia, quer pelos da revolugao mostrada
possivel), ao permiur, enfim, a contemplagio
da beleza.

Que da arte em geral Anstoteles, na Grécia
do séc. V a.C., elegeu a poesia e sobrerudo
a tragédia, é facto evidente para quem ler

o seu tratado porventura mais conhecido
Poética. Considerou, de facto, a tragédia

* Critica de Tearro.

como a mais elevada das tormas literarias

¢ admitiu que os recursos cénicos do
espectaculo ainda mais a enriqueciam,
Poderia ainda referir o efemto catartico da
tragédia que, segundo Anstoreles, levava

a purificagao dos sentimentos de terror

e piedade, e que muitas vezes é entendido na
sua imediata acepg¢ao de ensinar o bem, pregar
a moral, e purificar os costumes.

Poderia, neste senudo, ¢ ficando apenas pela
literatura inglesa, recordar as palavras com que
Sidney, no séc. XVI, defendia o teatro das
acusagoes dos puritanos, advogando que ele
ensinava a obediéncia e a virtude, ou as
palavras de Hamlet (da peca de Shakespeare
do mesmo nome) dizendo que ouvira falar de
pecadores que, vendo um especticulo, logo ali
confessavam os seus crimes em voz alta, ou
do tom de exaltagio com que um romantico
como Shelley fala da arte dramarica. Mas fico

pela atirmagao mais ingénua de um outro
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romantico, este ensaista que for William
Hazlitt e que, em 1817, escreveu o seguinte:
“Para mostrar quanto discordamos das



censuras vulgares contra a tendéncia imoral
do palco no que diz respeito a este assunto
arriscamos uma conjectura: de que

a representagao de Beggar’s Opera durante
algumas noites todos os anos, desde que foi
levada a cena pela primeira vez, tem feito mais
para dissuadir da pratica de assaltos nas
estradas do que todas as forcas que jamais
toram erguidas. Uma pessoa depois de ver
esta pega fica demasiado imbuida de um
sentido de humanidade, fica demasiado bem
disposta consigo propria ¢ com o resto do
mundo para se por a cortar cabegas ou roubar
bolsas™ ().

Nao podemos, é evidente, partilhar hoje desta
crenca simplista, pelo menos no plano da
moral imediata, mas errado sera ignorarmos
a humanizagio que a arte do teatro possibilita
ao alargar a nossa capacidade de entendimento
¢ de sentimento, ou seja, permitindo uma
mator conscienciahizacio.

Recordarel, por ulumo, as palavras ja muito
conhecidas de Fredenco Garcia Lorca ao
afirmar que pelo estado do teatro se pode
ajuizar do avango culwral de um povo.

2. A crise no teatro

Podera parecer exagerada a afirmagao de Lorca
num tempo em que tanto se fala da crise

de teatro. E, todavia, de muitos lados nos
chegam informagoes de pegas que estao em
cena anos seguidos (de que a Ratoerra, de
Agatha Chrisue se destaca com quarenta e tal
anos de permanéncia em palco) ¢ que

vém até a inspirar admiraveis realizagoes
cinematograficas, como foi o caso de
Amadeus, de Peter Shaffer, A Educagao de
Rita, de Willy Russell, ou o Baile, criacao
colecuiva de um grupo franco-italiano,

Por outro lado, torna-se cada vez mais
frequente a utilizacio de processos teatrais
noutros campos da acuvidade social, quer
recuperando tradigoes académicas, quer
recorrendo a verdadeiras encenagoes em
espectaculos rock, destiles de modas ou aré
em sessoOes politicas.

Bom, mas entao de que crise se fala?

Nao sera de arustas, que os hd e bons; nem

(1) William Hazlitt, “Dos actores e da representagio’’;
Posigoes rominticas na literatura inglesa, Lisboa, Livros
Hornzonte, 1954, p. 65.

de dramaturgos, que ainda vao escrevendo
alguma coisa. E, entim, estamos ja
reconciliados com a ideia de que o pendor
dramaduco ndao marca de modo muito relevante
a nossa cultura, mas é também evidente que
0 nio é também porque em certos circulos
intelectuais, quiga com alguma sobranceria,

0 teatro € visto como algo vulgar e indigno de
grandes atengoes.

Trata-se sobretudo de uma crise de publico,
arredado dos teatros por - variadissimas razoes:
economicas, geograficas (cada vez mais
habitando em zonas peritéricas), sociais
(vencido por um certo desencanto e
desmobilizagao) e culwrais (porque o gosto se
estimula, niao € inato, e pouco se faz para
criar esse gosto, e porque os valores mais
celebrados no cinema, na televisio e na radio
sao importados, sao-nos alheios e quase
sempre alienantes).

Tudo 1sto indica, pois, que a chamada c¢nise
do teatro o ultrapassa, de facto, e, como dizia
Lorca, é sintoma e reflexo de uma crise mais
geral que tudo afecta na nossa sociedade.
Nao se pode, todavia, dizer que nada se faz
pelo teatro, porque, em boa verdade, todos os
anos o Ministério da Culwra atribui subsidios
a0 chamado teatro independente (designacao
sob a qual se agrupam muitas das companhias
que trabalham na capital e na descentralizagao,
e que nos tem dado o que de melhor se fez
no teatro, embora possamos também assinalar
alguns bons trabalhos no Nacional

— companhia que trabalha em condigoes
I'E]ﬂ.ti\"ﬂm'ﬂnfﬂ fﬂ.‘-’ﬂfﬁ‘r’ﬂiﬂ — € um Ou outro
éxito de publico no teatro comercial).
Lamentavelmente neste ano de 1985 as
decisoes tomadas no tocante a subsidios pelo
ministro Coimbra Martins provocaram uma
acesa polémica, para nao dizer uma quase
geral indignagao (*). Nao que o montante
geral fosse menor, mas sobretudo pelos
critérios de selecgao, pelo processo de
“consulta” a que procedeu o ministro (e que,
em boa verdade, nem sequer seguiu), pela
excessiva preocupagio em concentrar em
poucas companhias a grande “faua”, e pela
manifesta op¢ao por subsidios de montagem,
que, evidentemente, nao permitem a

(2) v. Inquerito sobre & atribuigio dos subsidios de tearrn
et Suplemento Cultural d' o didno, wimeros 209 ¢ 210,
respectivamente dos dias 8 ¢ 13 de Setembro de 1985
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sobrevivéncia de um grupo em trabalho
continuado. Despromovido saiu também o
teatro para a infancia e o trabalho que se tem
desenvolvido na descentralizagao teatral ¢ que
conta com o estor¢co e boas realizagoes de
grupos como o de Campolide, a trabalhar em
Almada, o Teatro de Animacao de Setubal ¢ o
Centro Cultural de Evora, entre outros,

3. A descentralizacao necessaria

A descentralizagao, como necessariamente
implica “dispersao” (no espago, pelo menos),
nio poderia caber bem numa decisao que se
rege pela ideia da “concentragao™ de subsidios
em poucas companhias. E evidente que, ao
L‘|l.'g.:c.'r este Critério como prin-.:lp:ll e ao
atribuir um grande numero de subsidios de
montagem, S¢ aposta nao sO na concentragao
de acuvidades na capital, como também no
trabalho nao regular e conunuado.

Mas sera um grave erro nao perceber a vital
importancia culwural da acuvidade de grupos
de teatro na periteria de Lisboa ¢ na
provincia, até pelo menor numero de
estimulos que por ai encontramos,

Para a sua manutencao € necessario nao so
rever aleumas decisdes tomadas a nivel da
administragio geral (como a Ler das Finangas
Locais), mas também retorgar a actuagao das
autarquias no dominio da cultura e em
especial do tearro.

Podemos, telizmente, constatar que algumas

companhias que desenvolvem o seu trabalho
tora de Lisboa tém sabido c¢riar um puablico
¢ outras tem ainda pn.u:ur:uiu mtervir junto de
colecuvidades (apoiando grupos de amadores)
e mesmo de escolas do ensino secundino
oficial. E esse é um caminho muito
Importante que ¢ Necessario prosseguir

¢ aprofundar, urando proveito,
inclusivamente, de uma menor dispersao das
pessoas nas localidades em que desenvolvem
a sua acuvidade.

Esta via de trabalho e, de tacto, de
excepcional importancia, nao s6 porque pode
captar um publico jovem de imediato, mas
porque, a médio prazo inclusivamente, o ira
seduzir para uma arte que deve ser conheada
nao so como produto arustico acabado, mas
COmMoO um processo criativo que procede da
discussao dos senudos do texto literario. as
opcoes da encenagao ¢ a realizagao plasuea
¢ interpretativa,

56 assim o teatro deixara de ser so objecto de
contemplagao para se tornar objecto de
cumplicidade entre palco e plateia, num
dialogo vivo para uma produgio culwral
actuante.

Nio se trata, pois, de retazer reportorios ou
encontrar solugoes magicas para encher as
salas de teatro, trata-se sim de retormular

a relacao entre a arte ¢ a vida. Isso é urgente
tazé-lo e o teatro pode ser o pretexto
privilegiado.

“REUS E JUIZES" de Gil Vicente ¢ Anténio José da Silva pela COMPANHIA DE TEATRO
DE ALMADA/GRUPO DE CAMPOLIDE. Encenagio de José Maruns.



COSMOPOLITISMO E REGIONALISMO

Por um Desenvolvimento

e Expansao da Cultura Musical
no Distrito de Setubal

Jorge Peixinho®

Se nos debrugarmos atentamente sobre

as linhas de for¢a actualmente dominantes

na cultura contemporanea, verificamos que se
desenvolvem paralelamente, se interpenetram
e se entrecruzam movimentos cosmopolitas
(por vezes até ecuménicos) e regionais, sendo
estes ultimos cada vez mais presentes

e vivificantes na cultura erudita. Este dlumo
aspecto tem constituido a base da filosofia
cultural que a Associagao dos Municipios do
Distrito de Setubal tem vindo a culuvar e a
desenvolver, através de multplas iniciativas
que sao do conhecimento de todos (pelo
menos daqueles que mais interessados se
encontram no desenvolvimento cultural das
regioes, e muito particularmente do Distrito
de Settbal, entre os quais eu me incluo).

E evidente que a cultura ha que
democrauza-la, e esta assercao conduz-nos,
por exemplo, as palavras de José Saramago
reproduzidas no 1.° numero desta Revista,
com as quais me identfico inteiramente (isto
na medida em que se verifica uma
ultrapassagem implicita do realismo socialista
do imediato pos-guerra), reconduzindo o povo
ao seu papel de agente cultural acuvo, mas, ao
mesmo tempo — e sem qualquer
contradigao — inovar no plano técnico da
forma e da linguagem a sua criagao individual,
a um nivel erudito que demagogicamente

(e erroneamente) poderia vir a ser considerado
“excessivo” ().

Seria interessante reflectir, por exemplo, sobre
as trés etapas que se sucederam no interesse
especifico pela cultura popular e a sua
recriagio a um nivel erudito (o que significa,
para mim, a integracao de elementos
“periféricos” numa pelo menos milendria
historia da Arte, englobando-os de maneira

“ Compositor ¢ Professor do Conservatorio Nacional.

(1) vide, por m‘rmp!'ﬂ, o Memonal do Convento o

O Livro de Ricardo Reis.
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estruturalmente coerente, sistematica). Estas
trés etapas nao sao, como nada neste mundo,
desligaveis da evolugao historica, do mundo e
das consciéncias, ¢ do contexto socio-cultural
de que directamente emanam.

A 1.* etapa € a caracteristicamente romantica,
na qual elementos como o nacionalismo e o
regionalismo surgem num contexto erudito
como “ingredientes’”’, numa visao caracteristica
do idealismo filosofico e do liberalismo
poético. E a attude tipica de um Almeida
Garrett ¢ de um Alexandre Herculano e que
se prolonga, ja em pleno século XX, até
Teotilo Braga e a compositores como Viana
da Mota e Francisco Lacerda.

A 2.7 etapa retlecte uma visao filosoficamente
nova, na qual o materiahsmo dialéctico e um
posicionamento cientifico reflectem uma
renovada visio do mundo e se procura uma
integragao estrutural da arte popular na arte
erudita, através de um processo de osmose
ao nivel da linguagem, por vezes nio 1senta
de um certo hibridismo. Claro que esta etapa
¢ muito mais complexa do que a anterior,
coexistindo, por exemplo, figuras
esteticamente tao diferenciadas entre si como
as de um Agquilino Ribeiro, um Joaquim
Rodrigo (na sua pintura pseudo-naive/pop)

e um Fernando Lopes-Graga.

Quanto a 3.* etapa, esta sera a mais dificil
de ser definida, na medida em que so
actualmente comega a despontar, aqui e acola,
em situagoes pontuais, disseminadas
geograficamente ¢ ainda nao suficientemente
estruturadas em termos SISTEMAticos

¢ englobantes. Dentro desta nova visao, eu
poderia citar como precursor, na literatura, )
um pequeno mas magnifico texto de Herberto
Heélder (Comunicagio Academica), escrito nos
anos 60 e inspirado nas litanias e lenga-lengas
de profunda tradigio popular ¢, no dominio
da musica, s6 muito recentemente alguns
indicios sio pontualmente detectaves,

em obras como Discurso Tardio e Diapason
de Clotilde Rosa, Recitativo [V e Estudo IV
da minha prépria autoria ¢ numa obra inédita



de Constanga Capdeville (esta dluma incluindo
a colaboragao de aruistas populares).
Todavia, esta tendéncia multvalente e com

potenciais ainda insuspeitados, esta obviamente
muitissimo longe de poder ser definida e ainda
menos de ser analisada a luz de uma nova
concepgao fosofica, sociologica ou cultural.
Se considerarmos Béla Barték como a fhigura
universalmente mais representativa daquela

a que chamei a 2.* etapa, terei de citar

o tranco-jugoslavo Vinko Globakar como

0 pioneiro mais criativo de uma nova
“maneira” cultural de integracio de distintas
culturas — eruditas e populares — num todo
homogéneo (no seu ciclo de obras designadas
sob o twlo genérico de Folklora). E neste
momento histérico, uma cooperagao
significativa e constante entre dois paises
europeus (singularmente um pais ocidental
— a Holanda — ¢ um Estado socialista — a
Bulgaria) tem procurado estudar, incentivar,
desenvolver e explorar conjuntamente este
novo dominio na musica contemporanea que
consiste na integragao-fusio das tradigoes
erudita e popular a todos os niveis (%).

( Regressemos agora ao Distrito de Setabal,

regiio que me € tao cara, por motvos
sentimentais (nascimento, infincia,
adolescéncia) e também (obviamente)
ideologicos.

E evidente que toda a primeira parte deste
arugo procura definir a minha posi¢ao pessoal
perante o processo historico de coexisténcia
e integragdo entre a arte (e a tradigio
artesanal) popular e a arte erudita.

explicitado através das informagoes veiculadas
no 1.” numero da Rewista,

¢ e um tactor intra-estrutural que importa
ver incrementado e devidamente sistematizado
e, se no actual contexto politco, sera dificil

contar com o apoio do poder Central, havera

(2) Sotr o wmpulso de um notavel compositor ¢ musadlogo
holandeés (Ton de Leeww).
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que lutar por uma autonomia hnanceira
global, em termos de regidao, ou seja, de um
poder Regional democritico e verdadeiramente

efectivo.

Independentemente das iniciativas promovidas
autonomamente pelas varias autarquias

e colecuvidades de cultura do Distrito,
desejara sugerir que o proximo Fesuval

de Arte e Cultura do Distrito de Seribal
incluisse, no seu vasto leque de actuvidades,
um ciclo dedicado 2 musica erudita (%),

no qual a masica nacional ¢ a de alguns
compositores oriundos do Distrito (quem se
recorda que Filipe Magalhaes, um dos grandes
compositores polifonistas do século XVII,

¢ natural de Azeitao?) tomasse a primazia,
para informagao e dialogo com as populagoes,
ou seja, com todos os seus potenciais
truidores. sem populismos nem complexos
xenotobos, a musica contemporanea
(portuguesa e estrangeira) deveria constituir
um dos sectores de maior relevancia, até na
medida em que a sua difusao entre nos

e diminura.

E a proposito deste ulumo ponto,
recordemo-nos que ftoi justamente no Distrito
de Setubal que o Grupo de Musica
Contemporinea de Lisboa logrou alguns

dos seus maiores éxitos de comunicagao

(aruistas-publico) a nivel nacional. Isto nao

s6 na capital do Distrito, mas também no
Montjo, Seixal e Almada.

Deste modo, a componente musical do
proximo Festival deveria, a meu ver, abranger
prioritariamente trés dominios (e nao tio
estanques entre si como nos podera parecer
a primeira vista: a musica erudita (%), da
pré-renascenca aos nossos dias (sem descurar
a unlizagio dos novos meios audiovisuais

— equipamento electro-acustico,
sintetizadores, video); a musica amadora
(bandas filarménicas — em que o nosso
Distrito é parucularmente rico — e grupos
corais); e a musica popular (“étnica”, segundo
a denominagao etno-musicolégica mais
rigorosa), a mais pura e genuina, ou seja

a menos afectada pelas sucessivas vagas de

(3) A falta de mamfestacoes de musica erndita no
1.° Festval constituin, megavelmente, a sua maior e mais
grave lacuna caltural,

(4) A falta de melbor, aplico a designagio de “wuisica
eriedita” a popularmente chamada “muisica classica™ — em
alemdo a designagio ¢, quanto a mum, mais feliz —
Kunstmusil (fiteralmente, “musica de arte).



Aspecto de um ensaio do GRUPO DE MUSICA CONTEMPORANEA dirigido por Jorge Peixinho

aculturagao e mais imune a estandardizagio a colaboracao de rtodos e a ¢cragao progressiva,
comercial [ﬁl'l- de novas intra-estruturas cultwurais, alem

Mas para isso € necessario, evidentemente, um  da dinamizagao ou eventual reciclagem das ja
grande e persistente estorgo de muitos, existentes.

E em relacio a escassez de intra-estruturas
— — no campo da musica no Distrito de Setabal
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OS MEIOS AUDIOVISUAIS EM SERVICO PUBLICO

Autarquia e Metodologia

Edgar Marcelo*

Comecgar pelo tlash-back:

O rufar do tambor em crescendo abria uma
atengao oblonga no rumor comerciante da
praga publica.

Alguns individuos de estatura elevada
distinguiam ja, avangando, a casaca escarlate
do pregoeiro publico.

Chegado junto do pelourinho, o rufo exe-
cutava um finale molto vivace e o siléncio
estabelecia-se em volta, circular e expectante,
Desenrolado o édito e aclarada a voz,

o pregao lia (ou fingia ler), com énfase oticial,
a providéncia que o Concelho (ou o Palacio
por ele) houvera por bem determinar.

De olhos fixos na boca do som, os vizinhos
absorviam o inescusavel conhecimento,
permaneciam um Mmomento Suspensos apos
o reenrolar do édito e dispersavam,
comentando e adaptando-se.

Nao teriam na altura, por falta de informagao

tedrica, a nogao de ter concorrido para

o audiovisual completo mas, em rigor, nada
os disunguia da actual audiéncia de qualquer
telejornal, a nao ser o tacto de entio o nao
receberem em diferido técnico, temporal

e espacial.

Mas apareceu entretanto Guttemberg e a sua
maquina de multplicar as escritas
uniformizando as caligratias.

Com ela se multplicou, em consequéncia,

a auntude muda e queda que é conforme ao
acto de ler e se assistiu a séculos de
comedimento nos actos de comunicar. As
Exmas. Camaras nao cabia maior cuidado do
que o de ahixar (colando ou pregando) em
lugar puablico, 35 linhas de postura nova ou
decreto régio. Com isso se ganhava também
algum avango sobre a formagao de opiniao
Maloritaria entre Os municipes, pois, sendo
mais os iletrados do que os outros, era

contabilidade segura a delonga na transmissao

boca a orelha.

De qualquer modo, para dar de comer a fome
do olho e do ouvido (necessidades naturais),
a populagao teve de procurar contento fora do
espectaculo civil. Felizmente que havia recurso

* Tecmico de Andiovisuals.
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a mao: nunca a lgreja, sablamente, confiou no
papel para efeitos de comunicar, nao pres-
cindiu nunca do gesto e da voz (do som) em
suas celebragoes regulares ou extraordinarias ().
S6 no principio do século actual, gragas a um
nitrato de prata habilmente convocado
segundo as regras do Sr. Nadar, a imagem
voltou a incorrer, umidamente, nas
preocupagoes edis: ja era possivel, sem

o escandalo financeiro do retrato a oleo nem
a indigéncia do carvao ou da aguarela, afixar
uma figura razoavel de cada Sr. Presidente ou
Administrador, primeiro no Salao Nobre
(sobre fundo metlinguistico), depois,
literalmente, na execucao em décor natural dos
seus feitos mais memoraveis.

O contemporaneo cartaz, quer por degradagao
publicitiria que o esquisito

Sr. Toulouse-Lautrec nao previra
honestamente, quer por conotagao afirmada
com grafitti de tom revoluciondrio (soviéticos,
alemaes, francﬂses}, nao obteve senao bastante
mais tarde o favor municipal, permanecendo,
por duas décadas ou trés, causa a atribuir,
em doses presumivelmente, ao comércio

€ A 0pOoSsICaO.

Faltava assim mesmo o som.

A photographia perminia, pela primeira vez, a
imagem verosimil em diferido — nao era
possivel acusar a maquina, como se acusava
o pintor, de favorecer S. Ex.*, de a “p6r mais
bonita” do que a memoria se lembrava,

O passado passava portanto a ser um
documento, nao uma iconografia,

Mas o que ¢ que S. Ex.® dizia no acto de ser
tixado?

Dizia 1sto. Nao, dizia aquilo. Os animos
exaltavam-se, faltava decididamente maneira de
manipular o som e de o fixar, tal como se
tazia com a imagem. No retrato de S. Ex.?,
por cima do cadeirio solene, a distincia entre
a ponta do queixo e o inicio da calvicie media
44 cm (como foi verificado). Ora a mesma
distancia (também verificada) num retratinho
exactamente igual que estava em cima da Sua

(1) O registo de wm “auto-de-fé” seria, hoje, um
"'.'.'m'rﬂ—t'f:;.r" com “top ten" assegurado, se nao fosse — sinal
dos tempos — mmedatamente interdito ao comerao legitimo,

por razaes de atentado a moval publica.



secretaria nao 1a além de 4 em. E, no entanto,
ninguém podia admitir (mas ninguém se
atrevera a medi-la) que a distancia real entre
o mento e a de calva S. Ex." excedesse os
25 ¢m para mais ou os 20 em para menos (7).
Haveria pois que fazer, com o som, o mesmo.
Quvir §. Ex.* baixinho, em alta grita ou no
tom de voz normal e, sobretudo, poder
reouvi-lo tantas vezes como as que era
possivel reve-lo, consultando a forografia. Foi
coisa que aconteceu gradualmente e se afinou
decisivamente em tfinais da década de 30, no
[I1 Reich, por talento de Ministro, Goebbels:
nasceu a “Radio”, no stricto sensu politico.
Era agora possivel nio s6 ouvir baixinho
(raramente) ou em altos berros (normalmente),
como ouvir em casa, a lareira, sem ter de se
deslocar a sede do som, mercé de um aparato
que primeiro tinha a forma de uma catedral
em miniatura (evocagao admissivel do milagre)
e depois adquiriu arredondados modernistas,
com direito a naperon por cima.

Criou-se com isso um estilo de dizer que
devia largamente a hipérbole e unlizava

o talsete na convocagio dos sentimentos
nacionais mais aguerridos.

A proposigao nietzscheana do inimigo
necessario a consecugao de qualquer boa
linhagem, passou riapida e hertzianamente, do
Sr. Diabo e seus pessoanos heteronimos ao
vizinho de craneo dolicocéfalo e nariz adunco.
Sempre era uma simplificagao.

Os Srs. Presidentes levaram algum tempo na
adaptagao 2 novidade mas, entre ordens
precisas e talentos natos, acabaram por usar
a possibilidade técnica de altifalar para quem
nao podia ver,

Com 1sso, alguma populagio masculina até aos
45 anos de idade achou dever civico dar
alguns uros (ou recebé-los).

O alvo foi entao designado pela cor do
uniforme. Depois, mais tarde, pela cér da
pele, questio de simplificar, até por que
segeneralizava o camuflado. .

(2) O j;ﬁm.imwm nao dewxou, no entanto, de preocupar a
freguesia. Alguns bons homens de rigor nao decxaram de
verificar, na proxima récita de ambulantes, que a fuca do
actor principal media wma mao travessa de brago estendido
se se estivesse na primeira fila e apenas a cabega do polegar
se se estivesse na sltima. A maravilha nao foir por diante, de
gualquer modo, a nao ser wns anos.depois, quando os
ambulantes do écan extbam a bhigodaga do Clark Gable
em decrescendo de 80 om a déama do oito e vice-versa, sem
corte de cena e perante o pasmo absolutamente colectivo.

Foi um periodo heréico na comunicagio.

A pacata geragao apenas regougava num
ponto: o discurso de S. Ex.* durava pelo
menos duas horas e a imagem d’Ele, se

a quertam, era a mesma ¢ de papel.

Porque nao, agora, fazer com a imagem o que
se fazia com o som?

E, sobretudo, porque nio juntar uma delonga
com a outra?

Aconteceu por 1550 O cinema sSoOnoro.

Arté al eram coisas que passavam nos
antmatographos, com um pianista a hora, para
nao ficar tudo sério demais. E que, se aqueles
eventos rapidissimos contuinuavam a acontecer
sem uma musiquinha denorante que fazia de
Brecht para nos por a distancia segura pela
modica quanta de dez centavos, 1a-se

o mundo abaixo. Pois quem poderia ficar
sensato perante um mundo a partr do fim
para o principio ou o comboio a avangar
direito para a cara das pessoas?

Felizmente que o comércio se ocupou da
questao, para bem-aventuranga da
comunidade, como ¢ manifesto. E assim

a experiéncia virou negocio e o spielbergiano
Sr. Méliés arrumou a ameaga amadoristica dos
manos Lunuere.

Depois, a inatastavel narrativa entrou na
irresponsdvel féerie (*) e, durante algum
tempo, 0 corajoso espectador lex (mais do que
viu) uma sintaxe da imagem continua que
pouco se afastava das marginalia medievas.
Na decada de 30, no entanto, a pantomina
labial do actor ¢ o cartao que a seguir traduzia
o seu discurso aproximaram-se decisivamente,
até a justaposi¢ao,

Aleluia!, tinhamos audiovisual outra vez. Foi
impressionante, Todo o mundo adquiriu
elegincias sem dar por isso. Entre bigodes

e sobrancelhas, bitons e brilhanunas, chapéu
mole e meia de risco ao meio, entre Okays
e Love Yous, a moda prescindiu de palacios
e palacetes: entre a procissao e a parada,

o cinema instalava os modelos do
comportamento civil, da tragédia a comedia,
em tom menor, acessivel a todas as bolsas.
Ingenuidade breve! O Sr. Ministro Goebbels
e a Sr.” Riefenstahl decidiram entretanto que
comportamento civil era coisa nio admussivel:
inventaram o cinema de Estado.

Ficou a cinematogratia, com outros meios,

(3) Nao ha baldes que nio digam “NIVEA"™.
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incluida na teoria geral da propaganda. Entre
os contos morais de David Wark Grithith (ou
de Buster Keaton) ¢ os de Eisenstein,

Poudovkin, Dovienko, o cinema prescindia

a tradigdo poética e impunha a sua linguagem
de prosa: Zieg Heil! e passo de ganso
bastavam como cosmologia. Apurava-se assim
o discurso até ficar apenas o berro.

Os Srs. Presidentes eram espectadores
embevecidos nos camarotes reservados

a oficialidade, que todo o arquitecto pra
frentista gizava meticulosamente no projecto
do “‘teatro-cine” da comarca. Que de sonhos
produzidos no regresso a penates, no Austin
oficial, em solavanco amortecido!

A 1nauguragao do tontandrio, que bomito que
serta no technicolor da U.F.A., e a visita

a creche com chocolatinho oferecido em
grande plano, e a revista 2 Legiao, em
travelling-avant, pelo meio da formatura
impecavel. Ah!. ..

Ficava apenas uma dor: o celuléide era de
prego abusivo para as finangas locais e tinha
mais complicagoes, uns que diziam que eram
0s unicos que sabiam, outros que diziam que
eram os unicos que distribuiam, etc., uma
chauce.

O melhor era ficar por espectador e esperar
que as “Actualidades Portuguesas” honrassem
O territorio na proxima feira, bem demons-
trativa que era do “pugresso da Nagao”.

E depois os tempos nao iam para riscos,
sabia-se la o que era conveniente ou nao, para
1ss0 havia um Conselho de ilustres sécias e
outros tantos peraltas que, em casa do Conde
da Foz, nos Restauradores, galantemente,
decidiam o que convinha a Nagio (de entre
0 pouco que o comeércio do ramo, ja
precavido, ousava importar).

A Dignissima Comissao guardava para si 0s
melhores bocados e a populagio desenvolvia
estor¢adamente a sinédoque. Foi uma época
de oiro, saiu uma geragao de imaginantes,
tfinalmente sabia-se onde estava a verdade: nas
estrelinhas!

E certo que algumas associagoes de suspeito
cariz insistiam de tempos a tempos na
passagem de extravagantes filmecos que nada
deviam a Hollywood (imagine-se) e nem se
sabia bem de onde vinham. Solicitava-se entio
a lista dos “perigosos” ao Sr. Governador
Civil e cuidava-se que houvesse civico de
plantao na coxia da dluma fila.

O graduado ressonava e o planera girava, tudo
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em pertfeita sincronia. Ficavam Deus, a Parna,
a Familia, o Sr. Prefeito ¢ a Corporagao dos
Bombeiros, absolutamente seguros de estar

aceima do Zérs de Conduite. (Amen).

la 0 mundo assim sausfeito quando
aconteceram duas novas: a televisao e o subito
mau-humor no além-mar.

Nada, em principio, justificava a dupla
ocorréncia: a televisao era coisa que se sabia
das Ameéricas e que bastava aguardar que
chegasse, o além-mar era coisa que se sabia da
escola primaria e que bastava aguardar que
continuasse,

MNada aconteceu, no entanto, de acordo com
a simplicidade paralela do desuno e uma coisa
e outra acabaram por interceptar nas
solenidades de embarque e desembarque com
que se mantinha a fé no Império — enquanto
outros, privadamente, a salto, a transferiam
para as obras basicas da Europa de luxo e por
isso ficavam sem direito a transmissao pelo
Natal, o “Adeus, até ao meu regresso!”
mudamente por escrito.

Fazia dé verificar como uma técnica que tao
bem servia para descobrir 0 mundo se em-
penhava de tal forma em encobri-lo, mas era
sina que ja se sabia poder aungir todas elas.
Os Srs, Presidentes, de qualquer forma,
continuavam a ter de actuivar intluéncias se
queriam inscrever na memoria dos vindouros
registo de seus feitos oratorios; o Lumiar,
pois que se mantinha o Lumiar, gena
miudamente o seu magnético, aplicava-lhe as
sabidezas de Madama aprendidas com

o celuloide e dava relatorio e contas certinho,
a pedir louvor em folha oficial.

A situagao (!) so se alterou em meados da
década de 70, por efeito outra vez da conjun-
¢ao de uma novidade técnica com outra polinca.
A primeira chamou-se esquisitamente
port-a-pack (*), era obra de engenho e arte
agucadissimo por divida de guerra e permiua,
simplificando, miniaturizando, o feito
impensavel de produzir televisao em casa.

A segunda chamou-se abreviadamente Abril,
era obra de impaciéncia de classe que
resolvera, embarcando para dentro, accionar
a impaciéncia da Histona, e permita o feito
reassumido de compor a autarquia de cada um

na autarquia comum, "

(4) Camara e gravador-reprodutor portiteis, a preto
¢ branco, de que a Sonv (lapio) assegwron deastvamente
a comercalizagao.



MAR ARAVEL

Eufrazio Filipe®

Descem vertcais e caudalosos mantos de luz
sobre a voz dos buzios e

logo a boca se lhes desbrava

puriticada para a fala germinar

a tempo das primeiras colheitas

¢ a chuva sem vergonha de ser agua
aparentemente mole em vez de pedra

a carregar recados ¢ ressonancias

a desfazer-se no chio dos barcos

ninta diluida a procura dum

mundo melhor para o corpo

— € a chuva a navegar sem escravos nem amos

11

(Queimamos as roupas a vista dos platanos
enquanto a vida cresce de sentdo
no ventre da dgua

madrugamos a conquista de destinos solidarios

com o rumo da luz que nos vem dos passos
até O rio estar connosco por sobre as margens

111

A acua se organiza onde um fio de musica
lhe morde a voz

tem som proprio como a luz dos astros
impregnada de sonhos para nés respirarmos

peregrina e tantas vezes fterida na tolhagem dos corais
¢ visita assidua de templos e campanulas

revigora-se no ar livre
esparge sabores que as manhas recolhem na pele

— & a agua incerta que bebemos e
desvendamos

v Presidente i . M. do Sewval,
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INFLUENCIA DAS COLECTIVIDADES
NA DIVULGACAO DA CULTURA

A. Pererra Ramos™

Nascidas para o desenvolvimento da cultura,
do recreio e do desporto, as colectividades
empenharam-se a tundo no cumprimento

da sua missao,

O movimento cultural no Distrito de Setibal
muito deve as associagoes populares.
Estruturas basicas dedicadas a cultura, nos
seus muluplos aspectos, nao se improvisam.
E se essas estruturas sao de base popular, s6
com muitos anos de trabalho, com despesas
elevadas a pesar nos or¢amentos escassos, com
estorcos dedicados de socios e amigos se
consegue obter resultados validos.

No Distrito de Seribal muito tempo isolado
por torga da sua situagio geografica — o rio
Tejo, o oceano e as planuras alentejanas —
foram as colectividades que montaram uma
estrutura minima dedicada a cultura oferecida
as populagoes. Juntando os “‘cobres”
possivels, inventando maneiras de “fazer
dinheiro™, os socios sacrificando a sua vida
tamiliar e quantas vezes a profissional, as
colectividades foram-se desenvolvendo. Salas
para convivios — tema a merecer tratamento
especial — pequenos espagos onde tantos
aprenderam musica, outros cantaram em
conjunto ou onde jovens e adultos tomaram
contacto com as primeiras letras. Com

O crescimento aumentaram as sedes que
passaram, em muitos casos, a dispor de
espagos polivalentes.

Todas as formas de cultura cabem nessas casas
e nelas se instalam escolas que aceitam nao s6
as criangas mas também os adultos ansiosos
por sairem desse lote humilhante que sio os
analtabetos. Pais com elevado grau de
analfabetismo, que ainda hoje atinge cerca de
25 por cento da nossa populagao, nas
colectividades se lutou, e luta ainda, para
combater este cancro social. Muitos milhares
de cidadaos aprenderam a ler e escrever nestas
assoclagoes e para que se nao perdesse

o esfor¢o desenvolvido e para que o acesso
a cultura tosse uma realidade, compraram-se
livros e formaram-se as bibliotecas. Modestas,

- D:'ngmue' Assocativo.
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dirigidas por amadores que nao unham
conhecimentos especializados mas possuiam
uma for¢a de vontade que tudo superava,
Curiosamente, eram homens de poucas letras
que se batnam pelo desenvolvimento das
bibliotecas que, como fonte de cultura que
eram, foram muito frequentadas. Nelas se lia,
se ouviam conferéncias, se faziam leituras
colectivas, se discutia, se aperfeicoavam
conhecimentos. Elas foram o ponto de partuda
para muitos cidadaos tomarem novos rumos
e se tornarem mais uteis a comunidade,
Quando falamos das bibliotecas das
colecuvidades, ha dois aspectos que sao
normalmente menos citados e por tanto menos
conhecidos. Referimo-nos as leituras
comentadas, forma de incentvar os
participantes a ler mais. Parua-se do principio
que muita gente nao entendia o que lia e por
1ssO era necessario esse esforco da leitura

em comum, com o0s comentdrios feitos por
alguém com mais conhecimentos, muitas vezes
até o autor do livro que era convidado para
dizer o que o tinha inspirado ou explicar
como deveriam ser entendidas certas passagens
da obra. Era uma forma de dinamizacao

que se perdeu com o tempo, naturalmente
por que hoje ha outros meios, outros
interesses, outras tormas de ocupar os tempos
livres. Outra das actividades que teve largo
desenvolvimento foram as conferéncias e os
coloquios. Era frequente que os responsaveis
pelas bibliotecas convidassem escritores ou
outros intelectuais para falar sobre temas
normalmente aliciantes. Juntar 300 ou 400
pessoas, num ginasio ou sala de espectaculos,
era quase normal. Nomes grandes da
intelectualidade do nosso pais deslocavam-se,
quantas vezes a sua custa, para fora das
localidades onde viviam, para discorrer sobre
os mais variados temas com os socios das
colectividades, para ouvir a gente do povo,
com quem sempre aprendiam, e nao se
envergonhavam de o confessar. Eram grandes
jornadas culturais de que todos saiam mais
enriquecidos, mais preparados para enfrentar
as rasteiras da vida,

A maneira apressada como se vive hoje,

0 aumento e variedade dos meios de



comunicagao, fazem com que as conferéncias
ou simples palestras tenham caido em desuso.
Hoje sao muitas as bibliotecas das
colectividades e de outras estruturas populares
de base espalhadas pelo pais. Quando em
muitos concelhos ainda nem se pensa ter uma
biblioteca publica, quando noutros ainda s6
vagamente se pensa em criar uma, as
colecuvidades poem livros a disposigao dos
soclos em quase todo o lado. Algumas tém
mesmo muitos milhares de livros e até se
podem orgulhar de ter no seu acervo
verdadeiras raridades bibliogrificas.

Entre o publico trequentador das bibliotecas
das colectividades hi hoje muitos estudantes
e trabalhadores-estudantes que procuram o
livro ha muito esgotado ou aquele que sendo
mais caro nao esta ao alcance da sua bolsa.
Este campo de actividades ¢ um dos tais em
que as estruturas oficiais nao podem substituir
rapidamente as organizagoes )i existentes.

As campanhas de altabeuzagao e as bibliotecas
foram SEmMpre um motor de gr:mdr: fur-.;ﬂ que
levou as pessoas a atingir metas mais distantes.
A cultura como inimigo do conservadorismo
toi sempre uma catapulta que deu as pessoas
possiblidades de ver mais longe e com maior

nitidez os problemas da vida. A cultura
impulsiona as pessoas, taz delas lutadoras da
liberdade, defensoras dos direitos humanos,
aliadas do progresso e da paz. Por isso

os regimes politicos de direita sempre
desenvolveram esfor¢os para que as
populagdes nio uivessem acesso a cultura,
Sao conhecidos os varios processos usados.
Na Alemanha Nazi, fizeram-se autos de fé
de livros e obras de arte — isto em pleno
século XX — no Chile de Pinochet e em
outras “republicas das bananas™ o odio

a cultura é uma constante.

Em Portugal tivemos uma Inquisi¢io que
brutalizou o povo, queimou livros, prendeu,
torturou e matou intelectuais. O povo ficou
mais pobre. Enquanto noutros paises

as mentalidades 1am evoluindo num senudo
favoravel ao progresso, em Portugal
regredia-se culturalmente e instalava-se

no espirito das pessoas o medo. Medo que
era propicio a todos os traumas psiquicos.
Medo que também impedia o normal
desenvolvimento das mentalidades.

Muito mais tarde, ja no nosso século, um
regime de terror instalou-se no nosso pais.
A cultura foi um dos alvos predilectos do

ACADEMIA ALMADENSE — Conferencia realizada em Abril de 1944
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regime fascista. Como casas de cultura que
sempre foram, as colecuvidades foram
perseguidas, encerradas algumas, assaltadas as
bibliotecas de muitas, em indmeros dirigentes
instalou-se 0 medo que era uma limitagao ao
desenvolvimento de trabalho dul. A Censura
e a policia politica — a PIDE — foram
responsavels pela proibigao de muitas obras,
roubos de livros em bibliotecas, prisao

e tortura de escritores e outros intelectuais
que punham o seu talento ao servigo do povo
e dos seus sagrados interesses.

No momento actual o ataque a cultura
manifesta-se de outros modos. Entre eles
podemos citar 0 aumento constante do custo
dos livros que se tornam objectos de luxo
s0 ao alcance de quem tem muito dinheiro,
E uma forma de sé6 dar possibilidades aos
tilhos da burguesia abastada e dos capitalistas
de velha ou nova cepa. Os estudantes vivem
momentos diticets por nao terem dinheiro
para adquirir as obras de que necessitam.
Um dos processos de ultrapassar estas
dificuldades, é desenvolver as bibliotecas

e torna-las mais acuvas dinamizando a sua
utilizagao.

A fungao das bibliotecas continua pois a ser
da mais primordial importancia na ajuda

a formacao dos jovens ¢ dos adultos.

E o0s responsaveils por esta actividade terao de
msistir na realizagio de coloquios sobre temas
culturais em que participem escritores,

cineastas e outros intelectuais. Talvez tenham
de se encontrar novas férmulas para interessar
0s potenciais assistentes, talvez haja que
estudar a maneira de atrair os jovens indo até
as escolas e conseguindo a colaboragio dos
professores.

Ha tempos, numa intervengio que fez em
Setabal, por altura da abertura do 10.°
Festival de Teatro, disse Romeu Correia:
*...Sou um produto do movimento associativo
da margem esquerda do Tejo. Vizinha pobre
de Lisboa, esta regido, abandonada do Poder
Central ao longo dos tempos, em meados do
século passado recorreu d entreajuda como
recurso ultimo de sobrevivéncia, frente ao
isolamento imposto pela fronteira, so6
aparentemente artificial, que era, ao tempo,
aquele grande e belo rno.”

Se este homem, que aungiu tao grande relevo
na producao literaria portuguesa, uvesse
nascido numa regido sem tradi¢ao colecuvista,
se este homem nao uvesse tido a possibilidade
de frequentar essas grandes escolas que sio as
colecuvidades, talvez nao passasse de mais um
camponeés que era capaz de contar as estorias
que ouvira a outros, numa tradicao oralista
a0 curiosa como importante € necessaria. Nas
letras, como na musica ou no teatro, muitos
dos nomes que atingiram elevada craveira sao
fruto desta bela realidade que sio as nossas
colectividades com o seu trabalho cultural
teito com tanto carinho. -




A NARRATIVA DA BANDA DESENHADA

E O ENSINO — Algumas Consideracoes a Propdsito
de uma Experiéncia Pedagogica de Banda Desenhada
Feita na Escola Preparatdria de Sesimbra

David Lopes™

1. Uma recente experiéncia de banda
desenhada intanul, promovida pela Camara
Municipal de Sesimbra e pela Escola
Preparatoria da mesma localidade, veio mais
uma vez demonstrar como ja vai longe

O tempo em que dominava O Preconceito

de que este meio de expressio era um factor
negativo para o desenvolvimento cultural

da crianga e portanto deseducauvo. Um dos
argumentos avangado com maior frequéncia
contra a banda desenhada era que esta, através
da utilizagao demasiado explicita da imagem,
criava vicios de leitura na crianga que a
desviavam do texto lirerario. Sabemos
actualmente que isso nio ¢ verdade, mas sim
o contrario: o hiabito da crianga “ler” banda
desenhada, nao sé nao a aftasta da literatura,
como até lhe abre o caminho para ela. Isto
¢ um facto reconhecido pedagogicamente

¢ a pratca da banda desenhada ha muito que
conquistou a Escola.

2. Na realidade a banda desenhada tem hoje

Critico de Cmmema ¢ Pro f do Ensmmo Secunddrio.

um estatuto artsuco indesmentivel. Tal como
O cinema, que em seu tempo, também fom
vinma da descontianca de uma autude elitsta
da mesma natureza. E contudo, literatura,
cinema e banda desenhada tém algo de muito
comum enquanto meios de expressao: sao
artes narrativas que organizam um discurso
com uma determinada ordenagio no espago
e no tempo, de acordo com convengoes que
sao especiticas de cada uma.

No que respeita a banda desenhada as
convengoes da sua linguagem estruturam-se
num codigo cuja complexidade evoluiu cada
vez mais, sem que, para tal, nio tenham sido
alheias, primeiro, as influéncias do cinema,
depois as da literatura. Do cinema colheu

o principio da variagao do ponto de wvista,
corporizado nos enquadramentos dos planos,
¢ a sua consequente organizagao na
montagem. A literatura foi buscar a densidade
do romance e o dimensionamento psicologico
dos personagens.

Consideremos o exemplo que se segue,
extraido de “A Balada do Mar Salgado™:

de Hugo Pratr, uma historia de 163 paginas,
0 que a aproxima claramente da dimensao
do romance:

MAD (R ¢

CORTS

MALTESE !




Estas seis vinhetas ilustram com muita clareza
a nossa argumentagao. Existe neste fragmento
de narracao uma nituda concepc¢ao de
“montagem”, com a variagio do ponto de
vista devidamente marcada, assim como
também existe uma espessura psicologica bem
detimida dos personagens, sobretudo nos
tempos “‘silenciosos” da segunda e da terceira
vinheras.

Pandora recusa o amor de Corto Maltese
ainda que este nao o tenha declarado
explicitamente, Mas a razao da recusa

de Pandora é brilhantemente justficada pela
densidade expressiva do olhar de Corto
Maltese no grande plano da segunda vinhera.
O seu olhar explicita 0 que ele niao conseguiu,
ou nao quis, dizer. O ponto de vista

da terceira vinheta, mostrando Pandora
distanciada, anuncia sem equivoco

a impossibilidade desse amor e motiva
logicamente o didlogo seguinte,

Vejamos como este tema da frustracao
amorosa, enquadrado também num acto de
despedida, € rtratado por Giraud e Charlier
numa das ulumas historias de Blueberry,
“A Longa Marcha”:

palavras agressivas que ela dirige a Blueberry.
Essa expressio é uma auténtica declaragao

de amor, da qual Blueberry nio se apercebe
porque Pearl esta de costas para ele.
Reparemos como nestes dois evoluidos
exemplos de banda desenhada se observa uma
situagao de confronto tao declarada entre

O texto escrito — neste caso a fala dos
personagens — € 0 texto iconico que

a significagio da imagem sé6 poderd ser
apreendida na sua total nqueza quando
completada pelo texto escrito. E vice-versa.
Sao dois campos de signiticagao que se
aruculam no sentnido de produzir uma
significagao bem mais complexa, concretizada,
nao pela concordancia desses campos, mas sim
pela sua oposicao. A marca de ambiguidade
dai resultante exige do leitor roda a sua
capacidade Imaginativa de intervengiao. Isto é,
exige do leitor uma acuvidade criauva.

E nesta perspectiva que se torna evidente para
nos quanto pode ser importante culturalmente
o discurso da banda desenhada. A sua
leitura, quando orientada, longe de fomentar
a passividade motiva a participagao activa

do leitor.
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Tal como no exemplo anterior verificamos

0o mesmo cuidado na escolha do ponto de
vista. E o resultado nao é menos brilhante que
o da narrativa de Hugo Pratt. Aqui, mais uma
vez, funciona a importancia do ponto de vista
¢ de tal maneira que ele influi no juizo que
tazemos do comportamento psicolégico dos
personagens. O que Pearl diz nao é o que ela
sente. A expressio do seu rosto, ora
sonhadora ora angustiada, contradiz as
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3. Ora o reconhecimento e a aceitacio destes
principios sao fundamentais para a pratica
pedagogica da banda desenhada. Eles devem
estar sempre presentes no espirito do
professor quando faz experiéncias de banda
desenhada com os seus alunos, seja ele um
professor de linguas ou um professor de
educagio visual. Nao basta para fazer banda
desenhada colocar laboriosamente, e por vezes
mecanicamente, um texto escrito sobre uma




seriagio de imagens, texto escrito esse que

¢ na maioria dos casos de fungao redundante.

Nio basta, também, utilizar com aplicagao
todas as suas convengoes graficas, simbolos
cinéticos, metaforas visuals, onomatopeias,
etc., ainda que nao neguemos que
o conhecimento dessas convencoes seja
importante.

O que para nos parece prioritirio € que
o professor explore com os seus alunos
a estrutura interna da narrativa. E um
caminho dificil? Sabemos que sim. Mas se
iludirmos a dificuldade desaproveitamos, em
Gluima instincia, as possibilidades crianvas
oferecidas por esta linguagem, afinal tao
complexa. Porque a banda desenhada
enquanto narrativa opera fundamentalmente

— talvez mais do que qualquer outro upo de

narracao — com a elipse.

Muitas vezes é mais importante aquilo

que nio se vé do que aquilo que se vé,
justamente porque O que nao se ve, Ou nao se
diz, motiva decisivamente a participagao
criativa do leitor que une através da
imaginagio, numa totalidade coerente, os
instantes de uma narrativa que, por tor¢a da

convengao, € tao fragmentada.

Por isso nos parece mais importante que

o professor explore pedagogicamente tanto

a variacio do ponto de vista, consubstanciada
na organizagao visual da vinheta, como

a situacio de conflito entre o texto escrito

e 0 texto iconico. S6 assim se podera levar
o aluno a compreender por um lado,

a valorizar por outro, a especificidade elipuica
da narrativa em banda desenhada.

4. Analisemos agora algumas das experiéncias
de banda desenhada infanul subordinadas ao
tema genérico de jogos tradicionais que foram
realizadas na Escola Preparatéria de Sesimbra
COMO resposta a uma interessante iniciativa
de abertura ao meio promovida pela Camara
Municipal. Essas experiéncias sao exemplares
como ilustracio dos problemas que temos
vindo a levantar. Na sua maioria elas trataram
0 tema mais como “‘reportagem’’ do que como
histora.

Vejamos o exemplo tipico que se segue.
Trata-se de um fragmento de uma banda
desenhada descrevendo uma corrida de sacas.
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Em termos de representagio da imagem so for
usado o plano geral e nao se vernthcam
alteracoes sensiveis do olhar. Nio existe

portanto variagio do ponto de vista que, neste
caso parucular, sena fundamental para reforgar
o acidente “dramauco” da queda de um
concorrente. O [exXto €scrito pouco mais
cumpre que uma fungiao redundante.

Sobre 0 mesmo tema, a cornda das sacas, um
outro aluno fez uma proposta bem mais
imaginativa procurando contar ja uma histona.
Vindo de Vénus, e ao desembarcar na Terra,
em Sesimbra, um grupo de extra-terrestes
surpreende espantado uma corrida de sacas,
¢ acaba por levar esse estranho costume para
o seu planerta.

O fragmento da histéria que passamos

a reproduzir distancia-se significativamente
do exemplo anterior:
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da banda desenhada. Comparemos estes
corredores de sacas com os anteriores

e veremos que o estorgo da sua cornda

¢ assinalado pelo uso das onomatopeias (ARF,
PUF) e pelo uso dos simbolos cinéticos que
exprimem graticamente o movimento.,

A aruculagio das trés vinhetas aqui
representadas revela também uma compreensio
do sentido da elipse ¢ o texto escrito, para
além de cumprir a fungio de fala nos baloes,
opera também como diuntor espacio-temporal
(fungao eliptica).

Mas de todas estas experiéncias de banda
desenhada infanul uma intwlada

“O Campeao Boblicas”, um campeao do jogo
do piao, nos merece especial destaque porque
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se aproxima, em nosso entender, ainda que de
uma manetra rudimentar, da linha de estrutura
narrativa que temos vindo a defender,
inclusivé como prauca pedagogica.

Em “O Campedo Boblicas” ha efectivamente
uma tentativa de desenvolver um facto
“dramauco” para criar pontos altos na
historia, temperando-a de etfeitos psicologicos
e afectivos e o seu pequeno autor usa com
precisao a variagao do ponto de vista
aproximando-se com ternura dos personagens.
Vejamos as duas vinhetas da historia que estao
nessas condigoes:

Aqui o facto “‘dramdtico™ é transferido para
o dominio da fantasia. Um pido
antropotormizado queixa-se da pancada que
levou. £ uma maneira interessante de
contornar os hmites impostos pelo tema,
tentando contar uma historia.

Contar uma historia!

I exactamente isto que constitul

a finalidade de uma banda desenhada. Nesse
senudo os professores que estejam interessados
em desenvolver experiéncias de banda
desenhada com os seus alunos devem

ter sempre presente essa finalidade.

A primeira vinheta salienta a expectauva que
antecede a compeugao. “Boa sorte”, diz

a mae. A que se segue € sem duvida a mas
bem elaborada pela justeza do enquadramento
que contempla um ponto de vista que, nao
tenhamos duvida, toma partido intimamente
pelo jogador derrotado. Estamos diante de
uma Inequivoca dramatizagao ficcional.

Um outro exemplo de dramatizagao
poderiamos ainda encontrar noutra pequena
banda desenhada, “O Jogo do Piao”.

E, em nossa opiniao, tomando em
consideragao os quatro exemplos de banda
desenhada infanul aqui examinados, sera de
contrariar a concepgao rotineira do primeiro
enquanto se devera desenvolver os caminhos
esbogados nos restantes.

Resta-nos desejar que a iniciativa da Camara
Municipal e da Escola Preparatéria de
Sesimbra seja um estimulo para novas e mais
frequentes experiéncias. A educagio e a
cultura s6 tém a ganhar com elas. ®

. |
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FOLCLORE ALENTEJANO
E DOS MAIS RICOS DO PAIS

Antonto Stlva®

Apesar de monétono e pouco alegre, o
folclore musical alentejano é considerado pelos
especialistas como um dos mais tipicos de
todo o mundo.

E 1sto porque contendo uma grande riqueza
polifénica, o folclore musical, em especial

o do Baixo Alentejo, distingue-se de qualquer
outro pela forma tipica de ser executado

e também pela consutuigio dos seus
elementos.

Na opmiao do padre Anténio Marvao, grande
estudante da matéria, o canto alentejano

“é misterioso, cheio de magestade e de beleza,
nostdlgico e misto de protano e de sagrado”.
Constituido por corais a duas, trés e quatro
vozes distntas, a que se da o nome de
“*modas”, o folcore musical alentejano

¢ composto por centenas dessas “modas’” que
se encontram espalhadas por toda a regiio
transtagana.

Por outro lado e tecnicamente, a “moda”
alentejana é composta pelo ponto, alto,
segundas e baixos, sendo o primeiro elemento,
o ponto, o Iniciador da cangao, enquanto

o alto se apodera depois do tema e o canta so
durante as primeiras notas, duas no maximo.
A partir dali, juntam-se as segundas que
prefazem a grande massa sonora.

Ainda segundo o padre Anténio Marvao
influéncia do “alto que torna o cante
alentejano um canto visto ser ele que da
o tom a todo o coro”.

i

€ a

Origens remontam
ao século XII

Quanto as suas origens, apesar de ser diticil
uma certa exactidio, os especialistas,
nomeadamente Antonio Marvao, inclinam-se
para que eles remontem a polofonia arcaica do
século XII, no “fabordao” e na fusio da
politonia classica do século XV com elementos
da cultura popular religiosa.

# Jornalista da ANOP
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Um pormenor, porém, parece estar mais ou
menos achado: foi talvez na vila de Serpa que
o folclore musical alentejano se organizou ¢
desenvolveu.

No entanto e apesar de ter sido talvez em
Serpa que o folclore musical alentejano se
organizou ¢ desenvolveu, teria sido para ali
levado pelos frades de Serpa, de Ossa (Evora),
que naquela localidade tundaram na alwra
“escolas de canto popular”, apos terem
frequentado em Evora as escolas de politica
classica ali existentes na época.

Por outro lado, ha rambém quem advogue
que a intluéncia arabe na peninsula, durante
a sua ocupagao, especialmente no Sul do Pais,
e que se retlecte no vocabulario e nos
costumes, tenha interterido na musica popular,
nomeadamente nos cantares alentejanos.
Antomio Marvao interroga-se mesmo se

“o ponto e o alto”, quando improvisam, nao
serao ainda reminiscéncia dos milismas dos
solos dos cantores arabes?

Apesar deste dado, os investigadores
inclinam-se mais para que o folclore musical
alentejano tenha ndo origem no “fabordao™,
com o seu sistema de improvisagoes, mais de
harmonia com o cante alentejano.

Para ajudar a defesa desta tese, ha que referir
que na base do cantar alentejano “*ha uma
oposigao radical entre o cante alentejano local
¢ 0 canto arabe, pois este ulumo, é todo
homotonico e em tons menores, enquanto que
o do Alentejo é polifonico e todo em rtons
maiores”,

Harmonia simples
mas muito forte

Entretanto e deixando para tras a discussao
das suas origens, o folclore musical alentejano
¢ uma realidade e tem caracteristicas especiais
que o definem perfeitamente, bem longe de
toda a inspiragao musical de origem popular.
Na opiniao dos especialistas, no folclore do
Alentejo “nao ha canugas ou canulenas,
modinhas vasadas nos moldes das anugas
operetas, revistas ou musica de partituras, mas



ha simplesmente modas de personalidade
forte, bem vincada, de harmonia simples, mas
bastante expressiva”.

Qutro pormenor interessante, e citando
Anténio Marvio, é o de que duas zonas bem
distintas dividem o Baixo Alentejo, quanto

a interpretagao do seu folclore musical:

A margem esquerda, composta por terras de
além-Guadiana (Serpa, Moura, etc.) ¢ a
margem direita de aquém do rio, formada por
Beja e os concelhos que lhe sao vizinhos
(Cuba, Vidigueira, Ferreira do Alentejo

€ outros).

Na margem esquerda, onde o canto, de um
modo especial, foi sempre mais rico de
inspiragao ¢ o mais tipico, ressalta a zona de
Serpa, talvez por ali ter dado os seus
primeiros passos...

O da margem direita, Beja e seus arrredores,
foi sempre considerado o mais liturgico, se se
tiver em conta a influéncia religiosa nele
exercida,

Em suma, na margem esquerda o cante é mais
profano e na margem direita ¢ mais rezado...
Estas diferengas, tém-se mantido ao longo dos
(eMpos, SOMeEnte COmM um pequeno senao — o
que outrora era tudo espontaneo, por parte
dos campesinos alentejanos, que cantando
tentavam amenizar o seu duro trabalho, hoje,
em certas situagoes, tem udo um certo
aproveitamento comercial...

E isto porque, nos dltimos anos tém surgido
diversos grupos que, nio respeitando ao
minimo certos valores emograficos, vém

a terreiro auto-inutulando-se grupos. de cantares
do hlcntqn e que de Alentejo s6 tém, no que
respeita a origem, os seus elementos.
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Cante e “blue jeans”

Hoje em dia é facil observar e ouvir
agrupamentos (¢ ultimamente tém vindo

a aumentar) que somente mantém de
genuidadt (valha—nus 1ss0) as letras e as
musicas das “moda”, pois esquecendo por
completo os trajes tradicionais, se apresentam
em publico vestindo “blue-jeans”, 2 boa
maneira dos anos oitenta.

O curioso é que, quando interpelados sobre
a sua forma de vestr, aparece sempre

a resposta-desculpa por sinal ji o gasta:
“Comecamos agora, ainda nio temos os trajos
feitos... mas o que importa é divulgarmos os
nossos cantares (...)"

No enuanto, e felizmente, a sua maioria veste
a rigor, abdica por uns momentos (actuagao)
do vestuario “a la mode” e aparece trajando
a4 camponesa.
E sem davida tem outro sabor ouvir
“modinhas™ como meu lirio roxo, ao romper
da bela aurora ou ld vai o combéio,
de agrupamentos vestidos a rigor ¢ com
uma certa encenagao...
E um facto que um bom grupo se afirma pelo
seu bom nivel vocal, mas, e como diz o povo,
nestas alturas “os olhos também comem™...
Uma coisa porém ¢é certa: vestido a rigor ou
de “blue jeans”, o folclore musical alentejano
ndo morreu, apesar de todas as transformagoes
SOCIAIS SO na regiao ¢ ainda hoje uma
“modinha” serve para alegar um serdo
familiar, uma fmadccnlcnivid:dtnupm
recordar a terra que estd longe...



AS OUTRAS FACES DA RADIO

Luis Filipe Costa™

A voz humana: o mais belo ¢ 0o melhor meio
de comunicagio que temos.

Contudo, durante séculos, ndo soubemos
“fixa-la”, grava-la.

Desde o tempo das cavernas que o Homem
¢ capaz de reproduzir o que vé: todos
conhecemos, por exemplo, o “retrato” do
primeiro rei deste pais. Mas nenhum de nos
sabe como era a sua voz. Sabemos o que
disse, mas nao como disse, o upo de som que
produziu.

Foi necessario esperar até finais do século
XIX para que dois homens, Charles Cross, na
Europa, ¢ Thomas Edison, na América,
descobrissem quase simultaneamente

a gravagao sonora.

A partir dai a realidade historica deixou de
estar amputada de um dos seus elementos

¢ o mundo ganhou um instrumento
fundamental.

Alguns anos mais tarde, ja no micio deste
seculo, tornou-se possivel a transmissio

a distancia: aparecia a Radio.

As reacgoes foram contraditorias.

Entre nos, por exemplo, enquanto Ega de
Querroz ndicularizava as experiéncias a que
assistira em Paris, Ramalho Ortigio desde
logo profetizava um papel de grande
importancia ao novo meio de comunicagio.
Importancia que, de tacto, rapidamente
adquiriu, impondo-se como torma de
entretemimento e, sobretudo, de intormagao.
A prova real viria com a ac¢ao desenvolvida
durante a segunda Guerra Mundial: a “guerra
das ondas” travada entre os aliados ¢ os
nazis.

O aparecimento da televisao causou,
sobretudo nos anos 50, um decréscimo no
numero de auditores, mas, de modo algum,
lhe retirou mmportincia: basta que
lembremos o que foi a acgao das

chamadas “‘radios-piratas” dos anos 60,
fomentadora do fenomeno da musica popular;
0 que tor a acgao das estagoes das Ligas

* Realizador de Radio ¢ T'V.

Camponesas. que, antes da ditadura militar,
difundiram pelo nordeste brasileiro o meérodo
Paulo Freire; o que tor a acgao da acgao

da Radio no 25 de Abnil.

Radio em Portugal

A Ridio é o meio de comunicagao mais livre.
E instantanea: a mensagem atinge o receptor
no mesmo instante que o emissor a langa.
Desconhece distancias e fronteiras: mesmo o0s
mais aperteigoados melos técnicos nunca
conseguiram “‘apagar” uma emissao; quando
muito “suja-la”. Entre nos, lembremos, as
interteréncias nunca impediram a audigao de
Praga ou Argel.

Nio exige ao auditor especiais qualificagoes:
mesmo os analfabetos ou as crangas a
entendem.

Esta intrinseca liberdade fez com que a Radio
fosse especialmente vigiada pela Censura
durante a vigéncia do Estado Novo.

Nascida quando o tascismo se implantava

(0 R.C.P. toi tundado em 1931 ¢ a E.N. em
1933), a Radio Portuguesa comegou em bom
plano, formando em pouco tempo excelentes
profissionais e interessando, ao nivel da
colaboracio, muitos arustas ¢ intelectuais.
Mas essas expectativas em breve foram goradas
pela intervengao da censura. Fechando as
portas aos que nao se submenam as regras
salazaristas, a Radio, ainda que tormalmente
se mantivesse num estadio interessante,
estagnava do ponto de vista do conteudo.
Na década de 50, assiste-se ao
desenvolvimento duma radio comercial,
sustentada pela publicidade e firmemente
virada para o entretenimento, beneficiando do
tormalismo cada vez mais notorio da estagao
oficial. Sao os tempos em que a Emissora era
conhecida pela “Magadora Nacional”. Sao os
tempos em que as radios privadas sao
assaltadas pelos chamados “produtores™, cuja
principal qualidade era a de conseguirem
angariar anuncios.

Mas, com a chegada da década seguinte,

0 panorama vird a sofrer importantes
modificacoes. Uma nova geragao,
impulsionada pelo “espirito dos anos 60 que
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ouvia as radios europeias, concentra-se no
R.C.P. e inhltra-se na R.R.

Apolada pela nova musica popular
(portuguesa, brasileira e anglo-saxonica), muda
O som até éntao x'i;_*,:.'z‘.ltc do nacional-
-canconetismo ¢ o tom das intervengoes

dos locutores.

Quanto a informagao, beneticiando

do imobilismo da E.N., impoe um novo estulo
Lfi.' I1tlI]'¢.'iL11'111\. Sa0 Hl'[!l'nt{LJfl-_l-.lh 05 l'-'l-ll'i..'[i!"I\
informativos, de trés ou quatro minutos,
transmitidos de hora a hora, em contronto
com os longos jornais talados que a E.N,
apresentava as horas das reteigoes.
{funquiul.mdu 0 ptlhiiuu pvh} dinamismo

e pela intormalidade, passou-se a uma segunda

rase: a -Lf'i.' LlL"'.-'Hi‘h'L"[' a :1::TI~.‘i.1 0% 5CUS '~J|:=I‘1.'-
reals. Até ai, o Chete do Estado inaugurava
um hospital. A informagio passou a ser: um
hospital foi inaugurado. A presenca de quem
presidia a0 acto tornou-se, naturalmente,
secundaria.

Finalmente, uma tercera fase: a da conquista
de uma malor liberdade de expressao.

INdo é pmhiw] num artigo como este,
recordar o que foi toda essa luta, encabegada
pelos Servigos de Nouciarios do R.C.P.
Lembraremos, apenas, que toram necessarios
quase quatro anos de nsisténcia junto da
Censura para que se conseguisse, por
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democratas nos Plenarios da Boa Hora: que



foram necessarios anos de pacientes subversio
para que se deixasse de anteceder dum
“S.Exa.” as noticias protagonizadas pelo
Presidente da Republica ou pelo Presidente do
Conselho. Hoje, este facto, pode parecer
insignificante, ou até mesmo ridiculo. Naio

0 era, porém, quando a “sacralidade” do
regime constituia uma das suas defesas.

Uma luta que se fez com o risco do posto de
trabalho. Em 25 de Abril, trés dos melhores
jornalistas radiofénicos portugueses (Rui
Pedro, Joao Paulo Guerra e Adelino Gomes)
encontravam-se oficialmente proibidos de
trabalhar.

Um passo em frente

E chegou a hora das surpresas.

Com o 25 de Abril, em que a sua acgao foi
decisiva, chegava a hora de dizer as palavras
proibidas: liberdade, tascismo, guerra colomal.
De contar as historias caladas: tortura, exilio,
clandestimdade.

A hora de captar a maré alta da festa que este
pais fol.

De repente, caia-nos (a Ridio) tudo em cima.
Da maior repressao passivamos a hiberdade
total.

A Radio deu entao o seu salto em frente,
assumindo, por vezes, o papel de motor dos
acontecimentos. Durante os meses da
Revolugao, ela esteve ao servico do povo
portugués, a quem franqueou o microfone,
como talvez nunca tenha acontecido em
qualquer outra parte do mundo.

Mas sem perda de lucidez, ao contrario do
que alguns querem fazer crer.

Lembrem-se daqueles dias: tvesse a Radio
dito “mata” que mulhoes teriam ecoado
“estola”.

E. na verdade, ninguém perdeu o escalpe.
Entretanto, internamente, as contradigoes
estalavam. Duas tendéncias desenhavam-se
desde logo.

Uma, privilegiando a Intormagao. QOutra,
batendo-se pela Programagio.

Traduzindo: para uns, a noticia, toda a noticia
e s6 a noticia. Ja. Para outros, o programa
mais elaborado, mais pensado, que revelasse
a um povo a quem fora escamoteada

a verdade, o que se passara a sua volta, que
rebuscasse no Passado a explicagao daquele
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Presente, que interrogasse que Futuro.
Ganhou a primeira.

Foram os dias das noucias em avalanche, que
nao era possivel analisar, tal o seu caudal.
Uma intlagio de que a Radio ainda hoje esta a
pagar dividendos.

Dois passos atras

Apos o 25 de Novembro, a maior parte dos
melhores profissionais, aqueles que
generosamente se tinham empenhado na
transformagao, foi afastada.

Da penumbra, a que oportunisticamente se
tinham remetdo, sairam as segundas figuras
de entdo, chamadas a colmatar as brechas de
parceria com gente arregimentada 1 pressa nas
fileiras dos parudos no Poder, gente sem
qualquer preparagio especitica ¢, na maior
parte dos casos, sem qualquer vocagao.

A baixa de nivel tor acentuada ¢ ainda hoje se
mantém, como ahas hicou bem expresso no
seminario 60 anos de Radio em Portugal”
e no 2.° Congresso dos sindicatos do sector,
acontecimentos ocorridos nos ulumos

meses.

Como entdo ai se atirmou a RDP nao cumpre
com as suas obrigagoes em dois dominios
tundamentais da sua actividade:

— ndo presta uma informagao isenta,
constituindo 0s seus servigos NOLICINSos
auténticos canais propagandisticos do Poder;
— nao valoriza, na sua programagao, a
ditusao da culwra portuguesa ¢ a discussao
democratica dos problemas concretos da
populagao.

Para garanurem esta orientagao, as
administra¢cées nomeadas pelo governo, fazem
“tabua rasa” das qualificagoes profissionais,
no preenchimento dos cargos hierarquicos

e dos cargos técnicos de responsabilidade.
Tais cargos sio atribuidos em fungao de
critérios partidarios ou mesmo de acordo com
grupos de pressio dentro dos partidos
governamentais.

Como consequencia desta situagao temos

o crescente desprestigio popular, que,
habilidosamente ¢ manipulado no senudo de
se defender abertamente o desmantelamento
da empresa. E o que se chama tentar matar
dois coelhos duma so cajadada.



Os lucros de hoje

A RDP anuncia, actualmente, estar em plena
recuperagdo financeira, propagandeando 50 mil
contos de lucros.

Estamos perante mais um famigerado milagre
economico ?

Julgamos que nao.

A uma empresa com caracteristicas especificas
como a RDP pede-se uma gestao equilibrada,
mas niao se exige que torgosamente se
obtenham lucros.

Porque o seu produto tinal € de narureza
cultural e, como consequeéncia, os seus ganhos
devem ser de outra ordem.

Na reahdade, os lucros de hoje sio hctcios,

*
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Jd que se sabe que a empresa tem um quadro
de funciondrios envelhecido e cheio de vagas,
que nao se }'lrt:t:m.'ht.'m batendo com a porta
na cara a toda uma geragio interessada em
tazer radio; ja que se sabe que o seu
equipamento nao € suticiente ¢ esta em grande
parte antiquado, nao se tacultando aos
protfissionais a oportunidade de trabalbar com
tecnologias avangadas, cuja aquisicao deveria
ser acompanhada por acgoes de formagao

¢ reciclagem: ja que se sabe que sao ndiculos
os or¢amentos destinados a programagao; que
sao vexartorios os “‘cachers” que se pagam
d ACIOrés € 4 OUros Et]lﬂb(?rﬂdl]rfﬁ.

A Radio da lucro?

De tacto, da. Mas a quem?
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VALOR ESTETICO E SIGNIFICACAO NACIONAL
DA CANCAO POPULAR PORTUGUESA™

f i'”}r't'.* Crraca™

Ja por mais de uma ocasiio uvemos ensejo
de afirmar nao sermos folclorista, mas tio-s6
um artista, um mMusico que 1 nossa cangao
popular tem dedicado alguma atengio ¢ que,
considerando o que ela signihica e vale, tanto
sob o ponto de vista esténico como sob

o ponto de vista nacional, ¢ quase podena
dizer patriouco, se a palavra se¢ nao prestasse
a tantos equivocos, entende, justamente
como artista € como portugués, dever dizer
porque¢ a ama e fazer a sua defesa.

Porque amamos nds a nossa cangao popular
¢ porque entendemos que a devem amar

s IIUT'HI'__'_LlL"\L"\-?'

Em primeiro lugar, porque ela é bela. No
entanto, forgoso € reconheceé-lo, a sua beleza,
a sua indiscutivel qualidade estéuica, esti ainda
a bem dizer por descobrir, ¢ nio € nos

especimes correntemente tdos € apreciados na
cidade como ijin:n.-a ¢ representativos do nosso

tolclore que podemos descobrir essa beleza,
essa qualidade estética. Ha que ir junto das
nossas populagoes rurais, ao coragao das
nossas provincias, onde ainda nio chegou

a acgao corruptora do fado e da cangio
revisteira ¢ radiofonica, ou, se chegou, ainda
telizmente nio deixou tundos estigmas, ha que
Ir ai para se¢ ter a surpresa ¢ a ventura de

L. ol O Jdanuaerncky Jdo gator, msermros o [exio r:n'l'u' Ly
fado o sen alcance e actualidade. Irata-se de wm exira
pra mrznlada A Cangao Popular Portnguesa
pubilicada pela primemra vez em 933 ¢ recentermeni

recditada pelas Pablicagoes Earopa-Amernica
{_omposiror Mesieodoge

-

encontrar uma musica popular forte ¢ sadia,
agreste por vezes, outras talvez tosca, mas de

-

um sabor e de um perfume incomparavess, tre
quentemente de uma simples mas penetrante
poesia, rica de aspectos, vanada de formas e
sempre profundamente enraizada no solo.
Esta musica era, ainda ha uns gquarenta ou
cinquenta anos atras, praucamenite
Lff-ﬂ.’t'rﬂ}‘l:.'».'ui.'{ de cruditos ¢ letrados. Nem
um Teofilo Braga, nem um Leme de
Vasconcelos, iniciadores dos estudos
sistematicos do nosso folclore, vislumbraram
o seu interesse, nem sei se teriam dado por
ela. O que conseguiram compendiar os
primeiros coleccionadores das nossas melodias
populares, um César das Neves ou um
Fernandes Tomas, era, na realidade, ¢ com
r.lrl-‘:i!-illl‘ﬂ.w i..'."il..'l.'!,'h,"t-‘h.'\, h::m puhru

[ = il’l!’iii:_{l'llﬁlﬂi[i‘h‘i'r: ¢ Nao Lit‘ih.l huiu tiL‘ nos
provocar um sorriso complacente ler as
expressoes laudatorias com que um homem
avisado e culto, como Antomo Arroio,
apreciou ¢ comentou os espécimes recolhidos
¢ publicados pelo em todo o caso beneménto
erudito hgueirense.

Ja uvemos ocasiao de contfessar o nosso
transviamento na matéra, -1.lpu.1‘u.iu quasc nulo
O INteresse propriamonic cstctico da nossa
cangao popular, até a0 momento em que
comecamos a ter uma nogao mais justa do seu
valor, gracas as pequenas mas reveladoras
colecgoes de Rodney Gallop ¢ Antomo Jovee,
a que depois se juntaram as de Diogo Correia
e do P.c Firmino Maruns, imtelizmente
CIrCUnscritas estas, como a de Jovce, a uma
determinada regiao do Pais. Algumas
excursoes que subsequentemente
I.‘mpr:.'q_*m]umna, FH.HJ.L..]\. E."lllILIUI"-.!‘!-!T'['I:.lh. F‘r.lr‘ﬂ
0 NOSSO enorme dl."u.'ln i.i:.‘ -..'1.:II'I]'1::|.:L‘I‘ e colher
i loco a nossa cangao popular, mais nos
penetravam da convicgao de que esta encerrava
verdadeiras preciosidades 0 que
subsequentemente se¢ nos veio a confirmar,
mormente gragas aos trabalhos empreendidos
de parcaria com Michel Giacomeru.

Estes factos levaram-nos a considerar quanto
IMpOortaria aos mMusicos portugueses tomar
conhecimento do nosso tolclore musical,
apreender-lhe as caracteristicas propnas,

descobrir-lhe as virtualidades L-'xpruuia.h. T
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suma, familiarizarem-se intimamente com ele,
no senudo de nele poderem vir a descobrir
um apoio, um método, uma Inspiragio ¢ uma
linguagem que os habilitassem a criar uma
musica verdadeiramente nacional, musica que,
bem entendido, se nao deixasse cair nas
tacilidades e ilusdes duma estética meramente
tolcloristica, mas que, pela torma e pelo
espirito, traduzisse o nosso modo de ser e,
no plano culwral, pudesse vir a emparceirar
nobremente com o que de mais alto temos
criado no dominio da literatura e das artes
plasticas — e isto mau grado a desafei¢ao
comum nos nossos tempos entre os seguidores
das correntes musicais ditas de vanguarda pelo
tolclore, o seu repudio sistemanco de todo
¢ qualquer “nacionalismo”™ musical...

Ja se deixa ver por estas breves consideragoes
a razdo ou uma das razoes que nos levam

a talar na detesa da nossa cangio popular.
Dizendo que a amamos ¢ porque a amamos,
defendémo-la ja como arusta: cumpre-nos
também defendé-la como portugués.
Expressio e documento da vida, senumentos,
aspiragoes e atectos do nosso povo, a cango
portuguesa faz parte do patriménio espiritual
da nagio portuguesa. Mais do que qualquer
outra manifestagao do nosso temperamento,
da nossa cultura ou das nossas capacidades
criadoras, ela nos detine ¢ integra na nossa
realidade psicologica e social. Ama-la, ¢
conhecermo-nos no que em nos existe de mais
tundo e enraizado no solo naral; detendeé-la,
¢ detender portanto uma parcela de nos
mesmos, da nossa individualidade, da nossa
historia inuma. Verdadeiras ¢ preciosas
reliquias artisticas, as nossas cangoes populares
tém jus, como as reliquias do nosso passado
arquitectonico ¢ pictural, a ser protegidas,
conservadas, olhadas com carinho e respeito,
porque testemunhas de uma cultura que, nas
suas glorias ou nos seus desfalecimentos,

¢ a imagem do que fomos capazes ou o
estimulo para diligenciarmos ultrapassar-nos,
Nos tempos que vao correndo, em tace da
importagao crescente de banalidades a que
sotregamente se atiram as vedetas da radio

¢ que os seus fornecedores nacionais gostosa
e desaforadamente imitam, essas cangoes

e musiquetas deliquescentes ¢ estupidas que
invadem os nossos lares e as nossas escolas,
que a nossa mocidade trauteia com comicas
inflexdes de voz que tanto se assemelham

a ansias do estomago, em face dessa aluviao

de produtos incaracteristicos de uma industria
musical orgamizada com rodas as arumanhas
da publicidade e todos os recursos da
divulgagio em larga escala, em face desta
invasao de mau gosto que ameaga
subverter-nos e transformar-nos em macacos
cantantes — 0O recurso, o refugio na nossa
cangao popular, podia ser a salvagao. Ela
podia ser nio so um meio de educagio
artistica, como uma tlamula de combate ¢ de
atirmagio de espirito verdadeiramente
nacional. Nos, que estamos sempre a inventar
campanhas disto ¢ daquilo, porque nio temos
a ideia de tazer e langar a campanha da
cangio popular?

Cuidado, porem, com os aproveitadores de
campanhas! O que seria preciso evitar acima
de tudo era que qualquer movimento neste
sentido se transtormasse em negocio ou
modo de vida para uns quantos. () nosso
reaportuguesamento pela cangao popular

so poderia ser contiado a tolcloristas,
musicos e educadores que a sua missio se
entregassem com um Espirim verdadeiramente
evangelizador, almas tortes e conscientes,
dﬁpmms A arrostar com Os CONtratempos, as
incompreensdes ¢ as insidias que espreitam
sempre qualquer tentativa séna de reforma de
costumes e de mentalidade,

E uma coisa importantssima urgia, antes de
mais nada, empreender: a organizagao de um
Cancionerro Geral que, com critério

e inteligéncia, compendiasse o que de melhor,
mais belo ¢ mais vital oferecesse o nosso
tolclore — cangoes, dangas, jogos e rodas
infanus, tudo devidamente arrumado, apurado
nas suas diversas versoes ¢ ate I"Eﬁ'iﬂurﬂdlh

se tanto fosse necessario. E havia depois que
utilizar essas cangoes, divulga-las, taze-las -
cantar. E entao se impunha uma obra das
mais meritorias e de alto alcance pedagogico,
artistico ¢ nacional: a introducao do canto
popular obrigatorio nas nossas escolas ¢ em
todos os graus de ensino. Familiarizando-se
desde cedo com a nossa cangao popular,

as NOssas criangas ¢ a nossa juventude
adquiririam um repertorio que, contnuado

a ser praticado ¢ enriquecido pela vida fora,
constituiria para os Portugueses um tesouro
de alegrias ¢ estumulos que, a todas as horas
e em todas as ocasides, no lar, na escola, nos
oficios, em reunioes e testas, os idennficariam
CONSIZO MESMoO € com a rerra-mae.
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A ARTE VIDEO

IL.UL a Cromes

Paulo
“A arte Video tem possibilidades
thmitadas...
\IL’IL'H. :.'u-.'uipzr. plrtt.]r.
dancar, gravar teatro ao
monitores numa nstalacao.

pud::mua desenhar com
'I..'PTL“'-L'T'II.“',
VIV, 'L]“['I.r".”' [ L
Como
terramenta nas maos de um artsta
visualmente atento ¢ astutamente crnanvo,
as possibilidades do video tornam-se
muito vastas, bem para aléem do gosto
I’L’pl't."'-rt,"”!.lti.l.l PL’L'["'- narratyas l.i..l 3
para as quais vamos sendo programados.
S¢ a I1St0 se juntarem as
capacidades do computador, o medium

[elevisao

crescentes

-‘-_1 1—\. -

Ay

S LN

il
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tem o potencial de modihicar inteiramente
a estrutura basica da nossa percepgao.

O Video pode bem vir a ser o tuturo das
Belas-Artes porque mantém ainda os

¢ O contacto pessoal
do artsta com o trabalho (sem

o cheiro da unta ¢ da terebennuna,
Nunca substuruira a pintura

idears do artesanato

SCU

C ;.'Ll:rﬂ_._ -
¢ a escultura, mas pode vir a dominar
a cunosidade da proxima geragao de
arustas quando estes perceberem os
limites inerentes aos matenais

tradicionais’

IRrH"?f.’?'I Hn i‘:'r'




Ja toram feitas algumas tentatvas de tazer
historias de arte a parur dos materiais usados
pelos aruistas, da influéncia desses materiais na
evolucao das formas artisticas e, mais
importante do que 1sso, na evolugao das
concepgoes da arte e do mundo arravés da
arte. Por exemplo: teria havido pintura
barroca sem o aparecimento das tntas de oleo
e da sua humidade luxuosa? Teria sido
puw‘-n'v] d iil}u‘t'mn._'ﬁ.u ni_r':.']at[\';l} da pintura em
relacaio ao mecenato clerical e anstocranco
sem a invengao da pintura de cavalete?

O naturalismo novecenusta e depois

o Impressionismo teriam podido surgir sem
os tubos de o6leo tacilmente manuseaveis

¢ transportaveis que apareceram em meados
do séc, XIX?

Esta aluma questio ¢ especialmente
Importante para O gue nos IMporta aqui:

€ que O IMPressionismo representou um passo

tundamental de uma das grandes revolugoes da
historia da arte ocidental; especialmente
porque atectou directamente a nossa percepgao
do mundo e as concepgoes tradicionais da
relagaio do homem com a maténa.

Se encararmos o campo da arquitectura, as
coisas sao ainda mais claras: a nova
espacialidade criada por certa arquitectura
romana nao teria exisudo sem o concreto

(0 formigiao), nem a arquitectura moderna
seria possivel sem o terro. Ora os edificios

¢ os complexos urbanisticos afectam
decisivamente 0 modo como compreendemos
Ld l”LH“I'..iU = J;iﬂ]”‘i ['ll-.."l‘.‘.

O video é uma tecnologia ainda nova (tem

0 anos, de tacto) que se insere num
campo vastussimo de moditicagoes cujo sentudo
geral ja e possivel, hoje em dia, delinear com
alguma clareza: rrata-se daquilo que Walter
Benjamin analisou nos anos Trinta (!) como

-

Cerca l..iL' 2}

59



“a época da reprodutividade mecanica” da
obra de arte; hoje reprodunibilidade electronica
e transitividade absoluta que atectam muito
seriamente as velhas concepgoes do Autor, da
Obra, da Comunicagao, do Espectador...

e chegam a por em causa todas as filosofias do
Sujeito, da Origem e das hnalidades. O video
substitut a Obra pela animagao aleatona

e cambidvel de superticies sem espessura nem
espago, o Autor pela abertura a rodas as
intervengoes, o Original pela infinidade de
copias mais ou menos alteradas, o Espectador
pelo co-autor, a Comunicagao pelo inter-face
com o écran (o siléncio “maquinal” do
video-zombie, por exemplo). O video
desregula a pintura, insere-se nas arquitecturas
diluindo-as (pense-se nos grandes écrans de
parede que a tornam “invisivel” e irrelevante,
nas tele-conteréncias, nos monitores que
atraem todos os olhares em bares, salas de
conteréncia, atrios de cinema... ¢ até na rua).
E uma “cortina” de pontos animados que se
interpoe entre o olhar e a *Natureza” classica

para alterar a prépria natureza do olhar, agora
ateigoado as superficies e as proximidades
INVasoras.

Quando, no tinal da década de 50 (em que
tl.ldﬂ (a1 quﬂ‘;{: tl,l(,.{ﬂ,.'! l.,]lll.: 1'-‘1t‘i:l, 5 Aanors L}itl.’n[ﬂ
apareceu pela primeira vez), 0 compositor

¢ performer Nam June Paik comegou a pensar
em montar uma instalagdo com receptrores de
TV, estava ralvez longe de pensar que trinta
anos depois todos os grandes Museus teriam
os seus departamentos de video. Foi
CNIreranto preciso que a Sony criasse

a primeira camara portatl (nos anos 60) e que
o desenvolvimento da informatica permitisse
o grande salto do video da Referencialidade
para a Autonomia; ou seja: que O que aparece
no écran deixasse de ser obrigatoriamente uma
prova “de que a coisa esteve 13" (como
escreveu Barthes sobre a forograhia que di ao
termo prova toda a sua forga). No écran de
video nao ha passado, nem futuro; apenas

a absoluta indiscéncia de um presente absoluto
onde a *“coisa’ se ja perdeu (e é recriada



como imagem, re-produzida) na rede de
pontos electronicos.

A arte video tem de comum com a televisao
o tacto de ser “domésuca”, isto é. falha

da grandiosidade ¢ solemidade da arte
tradicional ¢ do cinema, facilmente exibivel em
qualquer lado, de impacto imediato. Mas pode
atastar-se radicalmente das regras da
programagdo televisiva que estdo sujeitas

aos interesses de quem controla as cadeias
de TV, a horarios rigidos e, especialmente,

a um menor denominador comum de
compreensibilidade: a “narratva” televisiva,
copiada de um certo cinema tradicional, que
se exprime na telenovela, As possibihidades de
uma nova narrativa video, ou da ausencia de
narrativa, surgem hoje em dia na arte video
mais avan¢ada ¢, a nivel do consumo de
massas, nos tele-discos. (Ja vimos em Portugal
aleuns exemplos destas possibilidades: em Vila
Nova de Cerveira especialmente).

Comega a niao ser muito barato fazer arte
video. Uma camara, cassetes, um gravador

e um monitor bastam. nara gravar imagens em
video, “acopla-las” a uma “banda sonora™,
monta-las e remonta-las, Mas surgiram ja uma
série de dispositivos desunados a permitir

a interferéncia na imagem, quer dizer,

a criagao de 1magens novas nio dependentes
do real para o qual “olha” a cimara. O mais
interessante desses dispositivos € a chamada
“paint box” que permite obter resultados
como aqueles que pudemos ver nesse
espantoso tele-disco de Stephen “Tinun” Duty
que passou na televisio ha tempos — sobre
a imagem gr;w.'lda, toram “‘desenhadas”

e “pintadas” figuras e novas imagens. E nio
¢ dificil imaginar o dia em que um
computador podera analisar todos os tilmes
com H. Bogart, por exemplo, e compor uma
imagem sintética do actor que permitira

a qualquer um realizar um novo Bogart em
video... Al sim, estara dehimitivamente
enterrada a nogao do “original” e criar-se-ao
imagens que serao mais reais que a realidade:
uma video-realidade de video-acontecimentos
que, de facto, alterariao radicalmente nao so

a “estrutura basica da nossa percepg¢io” mas
também a da nossa compreensio do real.
Comparem-se, alias, os videos de que
aparecem neste artigo algumas imagens: um
deles, “Ohio at Giverny” de Mary Lucier, foi
gravado no parque de Giverny onde Claude
Monet pintou varios dos seus mais famosos

altimos quadros (a série dos “Nenufares”);

a video-arusta, ao apontar a cimara ao
“motivo” nao esta, desde logo, na posigao do
pintor ou mesmo de um operador de cinema;
0 que vé nao € o “motivo’ em si, mas a sua
imagem na camara; esta desde logo imersa em
imagem; na que viu ao deslocar-se no meio do
parque (o video é movimento, uma catastrofe
das dimensoes), ¢ nas que tinha em mente: as
telas de Monet, processo bem contemporaneo
em que as imagens remetem umas para as
outras num circulo imparavel em que qualquer
transparéncia imagem/real se perde.

A outra imagem que reproduzimos ¢ do video
“Carla’s Island” realizado por Nelson Max —
a imagem € rotalmente sinténca, realizada por
computador, calculada ponto por ponto
(1048576 pontos na superticie) e pode ser
alterada instantaneamente pelo espectador.
Sintética ou “natural” (mas “sintenizada”),

a imagem video )a nao corresponde ao caracter
fotografico da pelicula de cinema, superticie
nerte onde a luz imprime as formas da
“natureza”. Em video, a intumidade da
imagem, o seu caracter de detalbe, de
aleatoridade, de fragilidade artificial, aparecem
ainda hoje nas instalagoes como conjunto de
monitores, “escultura” de “contentores” de
imagens moventes; mas poderao dar-se a ver
em écrans maiores onde a vertigem do
movimento do écran pode substituir a
tradicional “analise” e “contemplagao™ da
Obra. Num video publicitario feito para a
Perrier por Aleain Renaud chega a haver 24
imagens diferentes por segundo; nao se véem
mas estao ld, porque esse é o precipicio do
video, a maneira como a imagem entra em
histeria, se autonomiza ¢ se rcpmduz a Sl
propria.

A arte video é uma torma nova de arte.
Quando Benjamim analisou a quebra do lago
metafisico entre o Autor ¢ a Obra, a Obra
¢ o Pablico, a Obra ¢ a Referéncia, estava
certamente a lembrar-se da “utopica” ideia
marxiana sobre um futuro em que todas as
pessoas seriam “‘arustas”’. Um futuro em que
se podera intervir na Obra imprimindo-lhe a
variancia, a estranheza, a autonomia que sio
as da propria matéria.

A arte video nao pode ser pretexto ou 0casiao
para OpUmMIsSMos Uutopicos um pouco
despropositados. Mas é certamente factor de
alteragio das ideias tradicionais e um
esnmulante da inteligéncia do tuturo. i

61



A Imprensa Operaria Portuguesa

O DISTRITO DE SETUBAL NA IMPRENSA:

Imagens - Noticias

Vitor de Sda

A presente exposigio julgamos ser a primeira
que se realiza em Portugal sobre a imprensa
operaria. Vem chamar a aten¢io para um
sector da mmprensa periodica que, a despeito
de nem sempre ter sido devidamente
apreciada, tem contudo uma grande relevancia
nos dominios social e cultural. Alias, ha entre
nos uma tradicao com mais de século ¢ meio
de permanéncia que abrange um numero
superior a dois mil titulos.

Data, com eteito, de 1836 o primeiro jornal
destinado a trabalhadores portugueses (Jornal
dos Artistas), embora seja em 1850, na
sequencia de greves de metalurgicos, que
apareceu o primeiro jornal verdadeiramente
operario, O Eco dos Operarios. Ainda no
seculo XIX, a seguir 3 Comuna de Paris,

o operartado portugués passa a esbogar a sua
mais clara consciéncia de classe através do
orgao da Fraternidade Operaria,

O Pensamento Social (Lisboa, 1872-1873).
Nele se testemunha a passagem das tendéncias
reformistas até ai dominantes para uma
tentativa de analise dialéctica da luta de
classes, com aquisigao da consciéncia, desde
entdo expressamente assumida, de que

a emancipagao da classe operaria deve ser obra
dos proprios trabalhadores.

A parur da estruturagao do.movimento
operario, que acompanhou o crescimento
industrial ja em tinais do século, a imprensa
operaria portuguesa vai sendo cada vez mais
vultosa até atingir na Primeira Republica a sua
maior intensificacao.

Essa for¢a crescente pode detectar-se
agrupando em periodos de 20 anos os jornais
operarios criados, segundo um levantamento
a que temos procedido:

— IQ até 1850

— 68 entre 1850 ¢
— 152 entre 1870 e
— 389 entre 1890 e
— 622 entre 1910 e

1869
1889
1909
1929

4”"”.“-'-"'"'*'-*" E[I-ul' li'nilnrf.!ltf.fl!ll' I:'!It' .!‘.:'H'..:l- rflu f‘i”'frr_
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Porém, da-se uma queda espectacular em
seguida ao estabelecimento da ditadura militar
(1926) e da repressio anu-sindical
subsequente, particularmente dristica a parur
da fascizacio dos sindicatos (1933). No
vinténio 1930-1949, aquele nimero baixou
para quase um ter¢o, mais precisamente 226,
mesmo incluindo aqui algumas dezenas de
jornais clandestinos, e no vinténio seguinte
(1950-1969) para 82 apenas.

Em contrapartida, so6 os primeiros dez anos
apos a Revolugio do 25 de Abril
oterecem-nos o numero recorde de mais de
440 novos jornais.

Esta analise meramente quanuranva ilustra
bem a torga crescente do movimento operario
em Portugal, a despeito dos efeitos castradores
da repressio fascista que se orientou
predominantemente no desrespeito sistemarico
das liberdades fundamentais dos cidadios e no
sentido da exploragao dos trabalhadores.
Recentemente, a imprensa sindical portuguesa
aungiu uma elevada expressio colectiva que
pode avaliar-se por uma uragem global de
cerca de um milhio de exemplares: em 1983,
441 mil exemplares por edi¢ao em 71 orgios
sindicais ¢ 460 mil por 13 jornais de
tederagoes.

A imprensa operaria visa predominantemente,
como ja sublinhava em 1895 O Eco dos
Operarios, detender a classe trabalhadora
“contra a opressio e urania de que todos os
proletrios sdo viumas por parte da burguesia
exploradora™.

Mas alem do papel propagandistico e de
agitagao, o jornal operario desempenha
também uma tunc¢ao agluunadora de
organizador colectivo. Estabelece elos de
ligacao que tormam ou refor¢am a consciéncia
de classe e permitem ftundir numa torga
actuante os anseios por vezes mal definidos de
cada trabalhador individualmente considerado.
E promove ainda a imiciatva cultural entre os
seus lemtores.

A imprensa operaria retlecte assim a grande
tor¢a que o proletariado portugués hoje
representa.

Se nos restringirmos ao distrito de Serubal,
onde a mancha da classe trabalhadora



podemaos

registar que o jornal mais anngo € de Almada
e data de 1857: A Es Mas é na capital
do distrito que se conta o maior nimero de

répresenta a malor percentagem,

]L Yarcd.
jornais operarios ou a eles destnados: 42

a parur de 1872 (O Trabalbo), portanto

mais de um século.

ha

Em quanudade de utulos, depois da cidade de
14 desd

CM |_il;."mL.1.'
Sines com

Setubal secuem-se: o Barrero,
1909 (O Avante), Almada com 11,
1906 (A 'Il.l.rlI.J',

2 desde e outros concelhos

apenas com | cada: Sesimbra (O Onze de
Abril. 1901), Alcacer do Sal (O Rude, 1911)
Moita (Futuro. 1917). Noutros concelhos.

a propria imprensa notciosa dedica um bom

espago as questoes laborais.

Sera vivificante para as novas geragoes,
nomeadamente de sindicalistas,
confrontarem-s¢ com a experiéncia ¢ as
CSPerangds d0s seus antecessores.

A0 promover a presente exposiio, a
Associacao dos Municipios do Distrito de
Setubal presta por i1sso uma justa homenagem
1 populagio mais actuante do seu distrito, ao
MESMO [empo que [oma uma Iniclanva
singular e verdadeiramente pioneira no
Portugal de Abnil.

Que este exemplo do distrito de Serubal

frutifique noutras regloes do Pais.

0 DISTRITO DE SETUBAL NA IMPRENSA
IMAGENS - NOTICIAS
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OMBRO, ARMA*

jﬂ'ffr J'JPTﬂ.ﬂ'HE! ;*rffﬂﬂjfr-:-;r.

Carlos Ferreira andava triste desde o almogo.
Bebia agora, no canto do balcao, uma cerveja,
fumando distraidamente. Tipo dado a
reflexoes, sabia-se. Mas nunca com aqueles
vincos na testa, remirando as paredes rugosas,
a progressao quase indiscernivel da teia de
aranha do tecto. Entram Rogério ¢ Manuel
Freitas, ladeiam-no, pedem:

— Dois cachorros, nosso cabo. E duas Sagres
em lata.

Na mesa do fundo, o Rodrigues, como

de costume, joga xadrez com o Tavares da
5.* Companhia.

— Que raio de mosca te mordeu, Carlos?
— Nenhuma, pa.

Tirou um recorte de jornal do bolso

da camisa. Estendeu-o, dobrado:

— Era meu amigo de infancia.

Leram. “O Servico de Intormacao Publica das
Forgas Armadas comunica que morreu em
combate na provincia de Mogambique, junto
a tronteira norte, o alteres miliciano de
cavalaria Ronaldo Manuel Coutinho Peixoto,
natural de Barcarena, e filho do Sr. Gaspar
Manuel Peixoto e da sr.* D. Mana llda
Ferreira Coutinho. Tendo como unidade
mobilizadora o Regimento de Cavalaria n.° 3,
desenvolveu accao muito meritoria em
campanha e era justamente considerado

e esumado pelas suas qualidades militares

e pessoais’.

— Puta de guerra. Todos os dias isto.
Rogério evocou, no siléncio de pedra,
passagens dos ultimos aerogramas que
recebera. O desconforto, o pavor, a angustia,
o desvairo dum homem djante da imensidao
armadilhada. E. contrastando, insolitas ilhas
de jocosidade, aprazivel lazer, enganoso
bem-estar. O Pedro Lopes comegara assim as
noticias de Bissau: “Aqui pdara o tempo, como
num charco. Aqui se enfia a vida num
paréntesis. Aqui se morre, imprevista

e avulsamente, em cada hora. Que maravilha
estar vivo, despachar umas cartas tontas, mijar
a embriaguez inevitavel, dormir com o Tio
Patinhas, ver o pau entesar de puro sonho ou

. C.,rpjru.’u meditn da nova versio do romance homommo.
== Eseritor ¢ poeta.
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1
porque uma preta (.ll:.' pulc::i ca{ as, [c!arruna
e mal cheirosa, nos enviesa uma olhadela
camplice.”

Logo adiante, aludia ao numero aterrador
de acidentes devidos ao desmazelo, a
desorganizagio, ao inexoravel cansago do
material circulante, terrestre ou aereo. “Muita
malta lerpa, estupidamente, por
irresponsabilidade de quem comanda e apenas
visa encher os alforges num apice. As
campanhas de Africa tornaram-se um negocio
chorudo para meia duzia. Sutoca-se de nausea.
Perguntas-me se temos contactos com a
natureza. Claro que sim. A nossa apeténcia de
poetas encontra nela esumulo e
receptividade”. A gritada linguagem a que nos
habituamos, misturada com o esulo directo de
certas frases. Que conclusio tera sido a do
bigorrilha da pide ao deparar com tao
enlevada sentumentalidade monastca*®

4

— Arriba, velho. Vamos dar uma volwa?

— No fim de jantar. Preciso de escrever para
casa.

— O.K. Vou também la acima acabar umas
trapalhadas. Sao cinco?

Manuel Freitas, quebrando o mutsmo:

— Menos dez.

Levantaram-se. Ao franquear a porta, Rogério
regressava, sem remédio, aos testemunhos de
companheiros longinquos. Era a vez do
Orlando, em Tete: “Que tal vai correndo,
se é que nao estancou, o fluxo pré-eleitoral?
Conta-me coisas. Por ca, nestas terras onde
nos condicionaram os proprios ares, mora-se
sempre a leste, oeste, sudeste e far-west dos
acontecimentos. Mamer uma porrada, no mes
passado, porque me pus a cantar, com uma
grossura das tesas, zécadas e adnanices.

O cabrio do coronel pregou-me um sermao
de partir o coco, reitoral e labrego, antes de
decretar a sentenca. Embrulhou-se no paleio
e, a dado momento, ladrou: eu nem conheco
as porcarias que expeliu pela boca tfora.

O casugo que lhe aplico é por causa do mau
exemplo que deu aos seus subordinados. Fodi
o gajo. Na tarde seguinte, rapei dos Lusiadas
e berrei as armas e os bardes assinalados em
ritmo vé-yé. Deliravas, se o visses. Espumava
de raiva, Enfim, cagadas com que nos



entretemos no mmtervalo dos nuros. Anteontem,

numa E‘H’Ibﬂﬁﬁﬂdi’l. mararam quatro S{TIIdL'lL{IZJS
dU Mass0 ilq'l.lﬂl'['ﬂ'lilﬂ'lf'ﬂtﬂ. Reconstutuimos os

cadaveres posta a posta. Macabro, de entupir
um parceiro até aos dentes.”

E o Zé Costa, da Quimbara, médico militar
de consciéncia atormentada: “Seria opumo nao
reagir a nada. Recordo-me trequentemente do
poema de Camilo Pessanha: Porque o melhor,
enfim,/E nio ouvir nem ver...

Passarer Agosto em Armagao de Pera.
Nasce-me um filho em Abril e combiner com
a mulher um més no Algarve, acompanhados
das nossas velhotas. Passarel, desejo eu. Quem
garante que nao rebento até la? Nao fazes
idela do que é estar permanentemente

no mato, dentro do arame farpado, rodeado
de humanos destrogos que nenhuma ciéncia
conseguiu salvar!

O Romeu ja se orientou la em Franga?
Nenhumas ligagoes ainda. Tudo tramado.

A excepgio, claro, desse teimoso engenho que
designamos por esperanga.”

O Vicente, ao invés, considera que “a
experiencia tem mostrado aspectos positivos”
Adianta: “A sorte bafejou-me. Batalhas de
caneta sao porreiras. Gasto-me em leituras,
partidas de damas e sueca, umas gaitadas

de viola de quando em quando. A Ilha de
Mogambique é fabulosa. O trabalho todo é
engendrar processos de preencher a sucessio
dos minutos. Adoro a fotograha, como sabes,
Pois bem, bato rolos e rolos. As balas ¢ os
explosivos poupam-nos. Raramente acontece
uma escaramuga, ligeira mesmo, por estas
bandas. De modo que, para quem ignorava o
mundo para la de Porto e Coimbra, a estadia
é benéfica. O resto, meu caro, é politica

E, sobre isso, a minha opinido, retrado

O sectarismo que te caracteriza, nao gravita
longe da tua. Conversaremos em breve. Irei
de férias em Julho.”

Sobe os degraus para a camarata e depara com
o Gomes, atento, estudando num banco ao
pé da janela. Observa, através da vidraga. as
nuvens lobregas, a chuva iminente.

— Marras?

— Marro. Ou me sato ou perco os
fins-de-semana a sexta. E tu?

— Eu, queé?

— Continuas a baldar-te aos testes?

— Continuo. Que ticha é?

— Topogratia.

Cedeu-lha na ponta dos dedos. Pu!haa verdes,
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policopiadas. A alta sabedona castrense em
tormato A4.

“Cota de um ponto

¢ a distancia vertical que o separa do plano
horizontal origem das alurudes.

Equidistancia natural

(E), é a distancia verucal que separa dois
planos de nivel consecutivos.

Diferenca de nivel

entre dois pontos de diferentes cotas, é a
distancia verucal que os separa.

Distancia horizontal

entre dois pontos, € a distancia medida na
carta entre eles e transformada pela escala da
mesma. Pode definir-se, também., como

a projeccao da distancia natural no plano
horizontal”

— Quve la, vomitas isto de cor?

— E o mais certo.

— Bota ai 0 que é a escala de uma carta?
— A escala de uma carta? Espera. E a relagao
constante que existe entre uma distancia
medida na carta, distancia grafica, e a
correspondente no terreno, distancia natural.
— Perteito. Onde cabritas ¢ a correspondente
deves largar, de acordo com os mestres, e a
que lhe corresponde. Certo?

— Vai-te foder.

— Avanga comigo. Tenho uma sugestio para
1,

— O que?

— Veras.

Ninguém nas camas. Um cheiro a sarros
sedimentados. O Colago, que alinhava as
patilhas, espirrou vezes sem conra. Desabatou
a irritagao, por fim, poisando a tesoura:

— Gaita, constipel-me,

— Manicaca duma figa. Resolves isso com

a extrema-ungao.

Rogério remexia os livros no interior do
armario. Escollido um, entregou-o a Gomes:
— Pega la no chourigo. Garanto-te que
gostaras dele.

— Cem anos de-solidao, Porreiro. Quando
queres que to devolva?

O frescor do crepasculo, antecipado pelo
engordar da borrasca, galgava as bandeirolas
altas do quarto de banho, arretecia

o ambiente. Cobriu, por isso, meio corpo
com uma manta ao estiragar-se no beliche.
“Nio se vive, vegera-se — concluia o Amaral
no aero que enviara de Carmona. — Nao se
vai além duma vivéncia facil, sem norte nem
horizontes, onde tudo medra e tdo se tolera,
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Tenho saudades disso, dai. Dos ares, da truta,
do xisto dos meus lugares, das estagoes do
ano. Ha quem rteca louvores infinitos as
paisagens africanas, as ofertas da prodiga
lonjura de mangas, sape-sapes e abacates.

Quem me dera uma seroada com broa

e maduro tunto, presunto e azeitonas, nesperas
e laranjas. Pieguices, sem duvida. Mas
vibrantes. Se pudesse, a partir da minha
varanda para o mato, lavrar um protesto e

dirigi-lo ao universo, gritava ABAIXO

A MONOTONIA. Ou entao: CHOVA

O QUANTO ANTES”.

Volta-se sobre a esquerda, retira dum
sobrescrito as doridas paginas que o To
Nunes lhe enderegou de Luanda, do Hospital
em que convalescia de muluplos terimentos
melindrosos. Relé um paragrato que o
impressionara. “‘Consertam-me a coluna, os
ossos vao-se soldando, as chagas vivas cedem
a0s tratamentos, mas o cérebro martela

¢ remartela, centésimo de segundo por

centésimo de segundo, o mesmo filme
tenebroso, um vuledo repentino irrompendo

debaixo dos pés, o violento clarao antes da
ueda num abismo que vai ficando de gelo.

% um batuque de delirio na cabega. De longe
em longe, brota ca dentro uma agua silenciosa
que tudo inunda por instantes e sinto entao
a louca alegria de viver. S6 que nao posso

compartilha-la. A minha volta agonizam umas

massas disformes, fedentes ¢ gemebundas, que

foram seres inteiros, com um coragao para

a quimera e para o devir. Endoidego, pa.

Endoideco.”

— Rogério, desenrasca-me um no nesta

bodega.

— Naio topaste na feira gravata mais

ordinaria?

— Feira?

— Limpinho. Um forra-gaitas como tu pela-se

por nao ir a uma loja decente.

— Custou-me duas centinas, para que saibas.

O Firme nao se entendia com fitas, como

costumava dizer. Usava-as, alids,

relutantemente. Gola subida no Inverno,

colarinhos soltos mal o frio debandava, era

vé-lo, pragmauco e a vontade, pronto para

esturdia ou entrevista solene. Porque

prepararia ele trajo de gala?

— Negocio de saias, capitao?

— Se nao fosses tao esperto nao gostava tanto

de n.

E, numa inflexao subita, cocando a nuca:

— Que se passa com o Carlos?

— Um colega dele, muito intimo, marou em
Mog¢ambique.

— A mala perguntou-lhe. Nio respondeu,
— O upo é assim. Fecha-se como uma ostra.
— Embebedamo-lo?

— Talvez.

— Depois do recolher, para evitar broncas.

Acendeu um cigarro, obliquou o olhar para
cima da estampa com os jogadores do Bentica,
na parede, perto da rarimba vazia do Xavier,
saiu a curtas passadas. Rogério, de seguida,
abriu o bloco-notas, sentou-se, esterogratica
na mao, retlecundo. Acabou por renunciar ao
proposito de rabiscar as linhas habituais do
seu diario. Pegou num rectangulo pardo,
cheio de palavras a unta azul, pos-se a roda-lo
lentamente. Impressas, a negro, algumas
trases, Caracteres de amargura gravados

a unha no calcario duma época de vilezas.
Edicao exclusiva do Movimento Nacional
Femmmo. Gratis para as Forgas Armadas em
Servico no Ultramar Portugués. O Transporte
deste Aerograma ¢ uma Oferta da TAP aos
Soldados de Portugal. E, a corpo 6, num dos
espagos laterais: A TAP concede descontos

e facilidades de pagamento nas passagens de
aviao entre o Ultramar e a Metropole para os
miulitares em servigo no Ultramar. Consulte os
escritorios da TAP: BISSAU — Av. Alnurante
Americo Tomaz, 56 - LUANDA — Av. Paulo
Dias de Novais, 79-80 + BEIRA — Rua
Governador Augusto Castilho, 4749 -
LOURENCO MARQUES — Av. Fernao de
Magalhaes, 6.

De que lhe falava o Berto, Alf. Mil. S.P.M.
4772, na caligraha acossada, desde 0 Huambo?
Do quoudiano sujo, das sanzalas, dos actos de
tortura sobre populagoes indefesas, das rajadas
intérminas, das expectanivas demolidas

a granada, de mistura com revoltas ¢ afeigoes
sem medida, duma Berliet juncada de
caddveres expedidos para longe, simples
numeros frios em busca de cemitérios
recobertos de malvas, marmores, rasas campas
onde ligrimas em fio se debulham e cedo
secam. “O medo, Rogério, ¢ uma argamassa
palpavel. Nao tenho vergonha de confessar
que caguel nas calgas quando, pela primeira
vez em contenda me apercebi de que ja nao
brincava aos cobois na tapada de Matra.

A merda da metralha ensurdecida. A maralha
tombava amandando urros de arrepiar. Era
preciso salvar a pele, aviar fogo com
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o estomago athto, correr de abrigo para abrigo,
sacudir a cobardia. Estendi-me na lama,
tapado por um arbusto e pelas lutadas
consecutivas de poeira. Estoirou uma basuca
a minha direita proximo dum morro que

la havia. Nio aguentei as tarrachas, tremia até
aos dentes ¢ borrei-me todo. Ao acordar do
pesadelo topei, no meio da fumaga, cranios
desteitos, tutos de cabelame, bolas de miolos
ainda claros, sangue a coagular, escurecendo.
Alucinado quis gritar. Nao consegui. porra,
pa, impossivel imaginar o horror. So
experimentando. Um sorja meu companheiro
de copos, sujeito com piada, emprenhava as
negras, ou elas o emprenhavam a ele, a troco
de casorios prometidos ou realizados, nunca
percebi o esquema, deixou as pernas numa
picada. Fui visita-lo. Madrugada fora, berra
insultos a Deus, ao Saladas, a quanto
mandante facholas existur a face da terra.
Torce-se com dores nos membros que perdeu.
A despedida, fitou-me esgazeado e a chorar
atirou com esta: Transformaram ca o Pirracas
num rato imundo, alferes. Filhos duma
ninhada de pegas. Arranje-me um capa-grilos
que eu dou cabo do coronel quando apontar
ali ao corredor. Vem pra semana por paninhos
quentes no pessoal. Antes os encanasse no

ol | fleta

Enquanto muda de ftarda relanceia uma ourtra
cronica, negada mas verdadeira. A das
comissoes de servigo, almejadas por graduados
¢ lateiros, pelos que, a custa do proselitismo
nacionalista, engrossavam os depositos

bancdrios ou erguiam vivendas em Cascais ou
no Estoril. A do fruir dos meses faustosos
a margem do teatro das operagoes. A dos mil
¢ um sordidos novelos alimentados pela la
permissiva do sistema, fonte de réditos,
prebendas, publicas honrarias. E tambem,
numa paleta diterenciada, a daqueles a quem
coubera em sorte uma zona menos bauda por
contlitos ou um labor especitico, nio exposto
a perigos de maior. Os relatos do Vicente
eram significativos, nao tarjavam de luto

a aguarela duma realidade bonangosa. Nao
obstante a ignominia das opgoes que

a viabilizaram, a estratégia colomalista da
ditadura.

— Mexe-te, pa.

— Saca-me uma aspirina, Rafael.

— Hoje virel enfermeiro, ta visto. Ha bocado
toi o Carlos, agora...

— Estalam-me os cornos. Dormi
pouquissimo.

— E fome. Nio desesperes. O rancho
retempera-nos.

— Ja que condescendemos em trocar a velha
da Ericeira pelos cozinheiros do Calhau...

A rtardinha vestira-se dum vento ilgido. Nio
chovia. As botas tropeavam nas lajes

a caminho da parada. Rogério pensava num
relvado frente ao mar quando o rosnido
metalico dum c¢ao, remoto ¢ prolongado,

o interceptou no topo da escadaria.
Espreguigando-se, rosto duro e punhos
cerrados, antes de retomar a marcha.
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A DANCA EM PORTUGAL

[tinerario sintético
da Companhia Nacional
de Bailado

Armando Jorge®

A Companhia Nacional de Bailado cuja
fundacao se veriticou em 1977 é presentemente
um Orgio muito importante, € tirmemente

Director Artistico da CN. de Balad

enraizado, do patnmonio cultural portugues,
De facto — e dizémo-lo com clareza porque
foi esse o nosso proposito — a Companhia
Nacional de Bailado toir consutuida nao para
ser mais wma Companhia mas sim para ser
d (;mnp.mh't.'. que O Nosso Progressivo meio

balético exigia e cuja falta se vinha tazendo
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sentir com vista a uma plena e clarificada
realizagio do bailado em Portugal, sob todos
0s aspectos técnicos e estlisticos, para que
essa arte assumisse estruturalmente um cunho
europeu no seu senudo mais lato, ou seja o de
uma arte de raiz launa e expressao umversal,
Nesse sentido, de aprofundamento de uma
tradicio tomada como memodria de qualquer
actividade humana que se preze, e uma
rasgada perspectuiva sobre o mundo
contemporaneo, levada a efeito através da
permanente aquisicio de obras consagradas
nos caminhos novos em que se inserem,

a Companhia Nacional de Bailado
desenvolveu-se (e conunua a desenvolver-se)
como um todo harménico em que um

estilo proprio, uma técnica e a propria
maneira de encarar a profissio se fazem senur
iniludivelmente. Foi esse o nosso proposito.
Tem sido essa a nossa luta em que,
felizmente, ja se contam indmeras vitorias
sobre os habitos tacanhos e ronceiros dum
meio agitado por politicazinhas de
campanario, meio que ainda conserva uma
atmosfera que Eca de Queiroz gulosamente
identificaria com a que retratou nas suas
obras...

Nao tem sido uma tarefa facil a nossa.
Dizemo-lo sem sombra de jactincia, antes
como o assinalar dum facto que nio podemos
deixar de ter em conta para nunca tomarmos
qualquer vitoria como detiniiva. Uma coisa,
porém, é inegavel, A Companhia Nactonal
que O Nnosso bailado requeria, ai estd, prestes
a completar o decénio, tendo entretanto
criado um publico e um reportério. E ambos
sio factores de dificil aquisicao e praticamente
indissocidveis,

Para ja consideramos um dos aspectos mais
positivos, possuir a C.N.B. um reportorio
nao soO extremamente valido como
efectivamente vivo. Como em todas as
companhias europelas similares a C.N.B. tem
a capacidade de apresentar, em tempos
normais de programagiao e dentro de periodos
igualmente normais de trabalho, obras que vao
desde “La Sylphide” (para citar o exemplo
dum grande classico) a “A Mesa Verde” (para
evitar 0 exemplo do bailado que marca na
Europa a verdadeira transigio para a tematica
do bailado moderno), passando pelo
refinamento balético-musical das obras
neoclassicas de Balanchine. Simultaneamente,
e ap6s um bem curto tempo de existéncia, for

sendo dada a oportunidade a estreia de novas
coreografias de portugueses. Se, for¢cosamente,
nesse ambito nos temos de colocar, )4 que

a 1ss0 minimamente nos obrigaria a posigao
que ocupamos como Director Artistico, nao
podemos deixar de assinalar que comega

a vingar, através da C.N.B., de forma
estruturada pela realizagio de Concursos
anuais (no ano de 1986 realizar-se-a no meés
de Janeiro, o 1l Concurso) o aparecimento de
novas revelagoes no dominio da coreograha.
Tais revelagoes, mesmo nao sendo todas
premiadas, nio deixam por isso de constituir
uma maneira objectiva, nao discriminatona,
de por jovens criadores em contacto com

o publico.

Simultaneamente com a criagao da
Companhia, dois objectivos se nos afiguraram
desde logo prioritarios. Foram eles

a descentralizacao efectiva da arte do bailado
e um cariz em certa medida didactco na
apresentagao dos programas, tanto na capital
como na provincia. Na provincia havia,

e ainda hd, uma grande falta de informagao.
Na propria capital comegava a existir uma
informagdo distorcida, pois a nao existéncia
duma Companhia como a que se veio

a formar — a C.N.B. — levara o publico

e até alguns artistas a “‘queimar etapas” por
falta de contacto normal e regular com as
grandes correntes artisticas através dos tempos
¢, portanto, com aspectos basicos da arte do
ballet, contrariamente ao que vinha
acontecendo num passado relativamente
recente.

As sessoes didacticas que desde o inicio

da Companhia comegimos a apresentar,
revelaram-se uma fonte preciosa de
recrutamento de publico jovem e foram as
responsaveis pela primeira camada de rapazes
atraidos para o bailado como protissao

¢ implicitamente para o Centro de Formagao
que entretanto funddramos. Isto talvez pela
forma quanto possivel desmiuficadora

¢ desempoeirada com que tentimos apresentar
a pratica duma arte que nas suas raizes
histéricas tem no homem o primeiro
praticante. Nio sO rapazes, entenda-se.

No elenco da actual temporada de 1985/86,
num conjunto de 61 elementos, contam-se
cerca de 17 entre rapazes e raparigas cuja
entrada na C.N.B. se processou directamente
através do seu Centro de Formagdo, seja por
um ciclo completo de estudos, seja pela
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passagem obrigatoria atraveés das classes
pré-profissionais. Sobre este aspecto tao
pu»,'j[jx'u que justitica mt‘upL‘u‘nm‘llu O INteresse
que o Centro de Formagao Profissional nos
tem merecido, nao deixaremos sempre de
INSISTIT,

[gualmente a maneira de apresentar as nossas
temporadas, se bem que de inicio uvesse
lutado com o grave inconveniente de nao
termos teatro proprio, tem-se vindo aos
poucos a estabilizar, para o que a recente
integragao no Teatro Nacional de S. Carlos
sera sem duvida, assim o esperamos, a uluma
¢ mais importante achega. Assim, os
programas da nossa Companhia tém sido
apresentados nos trés teatros da area

do Chiado: o Teatro Nacional de 5. Carlos,
do qual por ftorga da actual situagao somos
de considerar Companhia-residente, o Teatro
Municipal de S. Luiz e o Teatro da Trindade
(INATEL).

Acompanhando o crescimento da Companhia,
o seu estatuto de orgao ohcial do bailado
portugués foi adquirindo foros que ja hoje
lhes nio podem ser negados. Como tal,

a C.N.B. ja levou ao estrangeiro a revelagao
duma arte que, para muitos, nio se supunha
poder existir sob a torma por que

a apresentamos neste recuado pais da Europa,
s0 agora abrangido no espago a que
historicamente tem direito, Espanha, Franga,
a Republica Popular da China e o Brasil
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contam-se entre os paises ja visitados pela
C.N.B. ¢ esse ¢ somente um principlo.

Na actualidade, e dado que o bailado
representa a convergéncia duma série de artes
ti0 importantes como a musica, as artes
plasticas, o teatro, etc., pode-se dizer que ele
e, por 51 prhprin, um dos aferidores do nivel
dessas mesmas artes. De disciplina ornamental
quI:_' t-l'.H. LiLII'.,’iI'ItL" muitos anos ou dL'
instrumento técnico para uso de profissionais
de que so recebiam reconhecimento publico os
que logravam ultrapassar o anonimato,

a danga, duma forma geral, o bailado, a danga
como espectaculo mais particularmente, passou
a ser considerada um precioso elemento da
personalidade e da sensibilidade na educagao
dos jovens. A unlidade desse elemento é
reconhecida em qualquer “curriculum™ que
se preze ¢ ultrapassada que for a tase ominosa
de “‘arte de sa
tempo, e agora em Portugal, na grande arte
de massas.

A danga, arte de movimento que desde

a pré-historia acompanha a evolugao

da humanidade invocando os deuses na
celebracao de rituais, é uma necessidade
intrinseca a nossa natureza. De primitva,

a dang¢a adquiriu por uma evolugao natural,
condicionada aos respectivos ambientes de

0"’ converteu-se j4 nO nosso

aculturagao, uma técnica que sublima o corpo
humano como uma ascese que serve
o desenvolvimento ::.v.piritua] do ser,




CONCELHO DE PALMELA, PALCO
DO VI ENCONTRO DISTRITAL DE BANDAS

Carlos Pézinho™

O Concelho de Palmela foi, mais uma vez,
palco do Encontro de Bandas Filarménicas do
Distrito, realizado este ano no ambito do
Festival de Arte e Cultura do Distrito

de Setubal. A realizagao deste Encontro veio
dar continuidade as fortes tradi¢oes musicais
existentes no Concelho, rtradigoes essas que
o Poder Local Democratico, nascido da
Revolugio dos Cravos, tem ajudado a manter
¢ a divulgar apesar dos muitos
condicionalismos que lhe sao impostos e de
falta de apoio do Poder Central.

Tendo como objectuvo descentralizar a
iniciativa, o Encontro decorreu de 11 de Maio
a 15 de Junho nas quatro freguesias do
Concelho de Palmela, sempre aos fins de
semana, contribuindo assim, mais uma vez,
para o enriquecimento musical das populagoes
e visando também interessar os jovens por esta
actividade musical.

Em relagao as actuagoes das bandas, nio

¢ nossa intencao analisa-las individualmente,
mas antes de ftazer um pequeno balan¢o da
iniciativa na sua globalhidade, pois todas as
bandas merecem o nosso maior respeito pela
dedicagao e espirito de sacrificio com que
trabalham, lutando tenazmente pela
continuidade desta expressao musical.

Em termos gerais, as actuagoes das bandas
aungiram um nivel elevado saustazendo as
diversas platelas por onde passaram, recebendo
o justo aplauso de todos, especialmente dos
mais exigentes e dos entusiastas que, desde
ha muito, se dedicam a apreciar bandas
filarmonicas. A adesao da juventude a esta
iniciativa variou de localidade para localidade,
mas nao foi, em nosso entender, muito
significativa. Em contrapartida é de salientar
o grande numero de musicos jovens existentes
nas bandas, retlexo do papel importante que
as bandas hlarmonicas desempenham no
ensino da musica no nosso pais, preenchendo
assim, em grande parte, a grave lacuna
existente neste dominio. Por esta razio

* Vereador da area sococwltural da C. M. Palmela.

torna-se indispensavel ajudar e esumular

a actividade regular das actuais bandas
portuguesas.

Nao queremos, também, deixar de aplaudir
o estor¢o dispendido por parte das
colectividades, atendendo as dificuldades
financeiras com que se debatem para adquinr
reportorio, instrumentos e satistazer as
despesas fixas. Neste contexto, é bom lembrar
que as entidades oficiais que deveriam intervir
nesta area, nao o fazem, votando assim as
colectuividades ao esquecimento, nao s6 no que
respeita a esta actividade, como também

a muitas outras de caracter cultural. Esta
situagao € ainda mais grave, se se lembrar

o valioso contributo que as bandas
tilarmonicas tém dado a divulgagao da musica,
funcionando como auténticos viveiros de
musicos para as bandas militares. As
autarquias tém apoiado, até ao momento,

as bandas filarmoénicas, mas nao lhes compete
resolver sozinhas os graves problemas
existentes nesta area. lorna-se, pois,
imperioso mudar esta politica, para isso

¢ necessario uma nova vontade politica, que se
preocupe em compreender e resolver os
problemas com que se debatem as hilarmonicas
portuguesas. Para uma ideia mais precisa do
que foi o VI Encontro de Bandas Distrital,
realizado no nosso Concelho, passamos a
discriminar as bandas parucipantes, o seu
reportorio, segundo as Freguesias onde

actuaram.

73



Freguesia de Palmela
Sabado 11/05 — Actuagao da Sociedade

Filarmonica Uniao Seixalense
Reportorio — Musica para banda
Maestro — Joaquim Alves Amorim

Sdbado 08/06 — Actuagio da Sociedade
Filarménica Perpétua Azeitonense
Reportorio — Predominincia de musica
classica

Maestro — Agosunho Caineta

Sabado 15/06 — Actuagao da Sociedade
Filarménica Unido Artstica Piedense
Reportorio — Dividido em duas partes:
— masica para banda e musica para a
juventude

Maestro — José Fernando Matos

Freguesia de Pinhal Novo

Sabado 18/05 — Actuagao da Sociedade
Filarménica Operina Amorense
Reportorio — Musica popular portuguesa
Maestro — Antonio Gongalves

Sabado 25/05 — Actuagao da Sociedade de
Instrugao Musical da Quinta do Anjo
Reportorio — Predominancia de musica
classica

Maestro — José Marques de Sousa

Domingo 26/05 — Actuagio da Sociedade
Filarmonica Humanitiria

Reportorio — Predominancia de musica
classica

Maestro — Jacinto Montezo

Domingo 02/06 — Actuagao da Sociedade
Filarménica Progresso ¢ Labor Samouquense
Reportorio — Musica para banda

Maestro — Francisco Domingos Taneco

Sabado 15/06 — Actuagao da Sociedade
Recreativa Musical Trafariense

Reportorio — Arranjos de musica popular
portuguesa

Maestro — Antonio Maria P. Gongalves

Freguesia de Quinta do Anjo

Sdbado 18/05 — Actuagao da Sociedade
Musical Capricho Setubalense
Reportorio — Predominincia de masica
popular portuguesa

Maestro — Francisco Oliveira Veiga

Sdbado 25/05 — Actuacao da Sociedade
Musical Fraternidade Operiria Grandolense
Reportorio — Predominancia de musica
popular portuguesa

Maestro — Capitao Silvio Lindo Pleno

Domingo 26/05 — Actuagao da Sociedade
Filarmonica Incrivel Almadense
Reportorio — Mausica para banda

Maestro — Antonio Gongalves

Domingo 02/06 — Actuagao da Sociedade
Filarménica 1.° de Dezembro — Monujo
Reportorio — Predominancia de musica
classica

Maestro — Joaquim Fernando Caineta

Freguesia de Marateca

Domingo 19/05 — Actuagio da Sociedade
Filarmoénica Progresso Matos Galamba, de
Alcicer do Sal

Reportario — Musica popular portuguesa
Maestro — Joao Marrata

Sdbado 01/06 — Actuagio da Sociedade 1.7 de
Janeiro Torranense

Reportorio — Musica popular portuguesa

Domingo 02/06 — Actuagao da Acaderma
Musical Uniao e Trabalho de Sarilhos Grandes
Reportorio — Musica para banda

Maestro — Antonio Teixeira

Sabado 15/06 — Actuagao da Sociedade
Filarménica Umiao Arrentelense
Reportorio — Musica para banda
Maestro — Leal dos Santos Calqueiro

Todas as bandas que paruciparam neste
Encontro apoiaram a iniciativa ¢ manitestaram
interesse em participar em futuras iniciatvas
do género. Para a fase final do Fesuval

de Arte e Cultura do Distrito de Serabal,
realizado na Capital do Distrito, a Camara
Municipal de Palmela decidiu enderegar um
convite a todas as bandas que participaram no
Encontro de Bandas em Palmela, no senudo
de virem a participar nesta Fase Final.

A Camara Municipal de Palmela entendeu
proceder assim, pois tratando-se esta iniciativa
de um acontecimento ja tradicional, que
nunca teve juris ou classiticagoes, nao se
considerou correcto alterar agora os critérios
seguidos ja ha seis anos.
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A VIDA ARTISTICA NO DISTRITO DE SETUBAL
E O SINDICATO DOS TRABALHADORES

DE ESPECTACULOS

Mario Jacques™

A presenga de vida sindical no ambito dos
espectaculos, no distrito de Setabal é,
também, uma consequéncia das conquistas

de Abril. Nao que niao houvesse protissionais,
quer originarios do distrito, quer actuando
nele com regulanidade, mas o seu namero nao
tinha peso especifico na vida sindical, ela
propria de natureza corporativa, nao obstante
a intervengao activa de muitos artistas a parur,
sobretudo, do inicio dos anos 70. Em
particular, nas dlumas eleicoes antes de 74,
tez parte da direc¢ao do Sindicato, entre
outros, Canto e Castro, actor presugiado e,
hoje, elemento de destaque do Teatro de
Campolide, radicado em Almada. Era ja uma
aragem de mudanga, que, em Abril, se
transformaria num vendaval de transtormagoes
irreversivels que permitiriam despontasse,
também no distrito de Settbal, uma vida
artistica de nivel profissional respondendo

as necessidades e aos direitos culturais das
populagoes. E hoje o distrito conta com duas

" Actor/ Encenador e Dirigente Sindical.

companhias de teatro, uma companhia de
bailado, um maitor nimero de artstas de
variedades, grupos musicais, e, elemento novo
de extrema importancia, dezenas de
animadores culturais em municipios, em
colecuvidades, em associagoes de cultura e em
centros de animacao e convivio. Esta realidade
¢ Abril impondo-se ao nosso quotidiano.
Realidade complexa, como é praprio da vida.
Pujante na sua juventude, torte pela dedicagao
dos profissionais que a constroem, rica pela
qualidade e diversidade dos que nela intervém,
a vida artistica no distrito sofre. contudo. das
vicissitudes das politcas culturais de direita
implementadas por sucessivos governos,
voltadas para a restricao das liberdades, para
o condicionamento economico da actividade
artistica, e para a sujeigao a critérios e valores
OpPOStOs a0s que sa0 Inerentes i nossa propria
cultura e as necessidades do povo portugués.
Também, e em parucular, das dificuldades que
emergem da grave situacao social e economica
do distrito.

Em rtermos gerais pode dizer-se que, depois
de Abnl, nada toi1 feito, a nivel oficial, para
melhorar as condicoes de vida e de rtrabalho




dos protissionais do espectaculo. A acuvidade
conunua a estar subordinada a uma

regulamentag&a datada de 1960 (0 Decreto-Let

43 190), que nao se coaduna com a realidade
dos nossos dias. E, apesar de ji o proprio
programa do MFA apontar para a urgéncia de
uma Lei do Teatro, o certo é que, ainda hoje,
nem o teatro nem a actividade artistica, tém
qualquer enquadramento legal coerente

e dinamizador. No plano da Seguranca Social,
ao passar a ser abrangido pelo regime de
trabalhador independente, o arusta viu, de
uma forma geral, agravarem-se os seus
problemas, pela natureza transitéria da sua
profissao, e aumentarem os seus descontos de
8 para 15 por cento com perda de regalias,
como nos casos de gravidez e desemprego.

A tormagao profissional, inexistente no circo
ou em variedades, viveu, no teatro ¢ no
bailado, em regime de experiéncia pedagogica,
acabando por fixar-se numa sistuacio de
regime integrado no ensino politécnico sem
autonomia nem sentido. No ambito da
animagao cultural, persiste a auséncia de um
estatuto ¢ de um enquadramento profissional
que defenda e dignifique o animador. No
campo do trabalho o artista continua a ser
preterido relativamente ao estrangeiro,

e mesmo ao amador. Inclusivé as proprias
autarquias, alegando falta de verbas, mantém
em muitos casos uma animacgio cultura
desligada do apoio profissional qualificado que
lhe pudesse garantur um salto qualitativo na
sua eficicia, contribuindo ao mesmo tempo,
de forma decisiva, para a subsisténcia da
propria actividade protissional.

E significativo que, no plano da culwra, se
tenha transformado uma Secretaria de Estado
em Ministério, diminuindo-lhe
simultaneamente as dotagoes orcamentais.
Trata-se de um claro exemplo de politica
demagogica pela valorizagio, puramente
nominal, do enquadramento organico na
administragao e a desvalorizagao paralela da
sua fungiao. De 84 para 85 as dotagoes para
o Ministério da Cultura baixaram de 0,35 para
0,28 por cento do Or¢amento do Estado,

e quase um tergo delas foram cauvadas pela
rubrica “gabinete do ministro™ para
pagamento de remuneragoes e “‘servigos nao
especificados” por onde deslizam verbas para
satistazer um aparelho gigantesco, que pouco
produz, e para encher um “saco azul” que
permita 0 apoio a meia-diazia de
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acontecimentos de tachada por ocasiao de
eleicoes. Por sua vez toda a distribuicao
or¢amental esta eivada de um espirito elitista

tlagrante: o Teatro Nacional D. Maria Il tem
um or¢amento superior a todas as outras
companhias de teatro independente juntas;
estas e o Teatro Nacional tém em conjunto
tanto como o Teatro de S. Carlos; e este

e 0 Teatro D. Maria Il tém o mesmo que

a Direc¢ao-Geral de Acgao Cultural por onde
passa todo o apoio a acuvidade cultural
popular, das associagdes as colectividades de
cultura e recreio.

O dingismo politico, quer pelo controlo
directo, quer pelo asfixiamento no plano
financeiro, é de tal ordem que organismos
como o Insututo Pormugués de Cinema estao
praticamente paralisados e com os
protissionais dele divorciados, ou como

o Insututo Portugués do Livro com os seus
principais responsavels demissionarios.

Esta politica a nivel do aparelho do Estado
tem o seu prolongamento légico no plano da
comunicagao social controlada pelo governo.
Na televisao os profissionais do especticulo
toram quase todos remetidos para a situagio
de “rabulistas™ em programas e concursos
mais ou menos digestivos. Desapareceram os
programas de variedades, desapareceu o circo,
0 cinema portugués quando atlora é no

2.° canal, o teatro esta reduzido a uma ou

—

outra telenovela, o bailado s6 quando o rei
taz anos tem direito de antena. Em
contrapartida passa tudo quanto é programa
americano, mesmo de ma qualidade,
chegando-se ao ponto de preencher uma noite
de serao com um programa de uma revista




americana de sexo como grande acontecimento
cultural. Fala-se hoje mais inglés, com sotaque
vankee, na nossa televisio do que portugués
de Portugal. Na radio a cultura foi arredada
para a_RDP 2 mas, temendo que isso nao
fosse suficiente para desmobilizar o povo

de ocupar os seus tempos livres de forma
inteligente, passaram-na muito recentemente
para Frequéncia Modulada, a qual nem todos
tém acesso. E nos jornais nao so a publicidade
¢ paga como se o espectaculo fosse um
comércio, como a propria informagao fica
sepultada entre noticias sensacionalistas
veiculadas pelas agéncias estrangeiras que, para
venderem os seus artistas, nos massacram

0 Juizo com as vezes que fulano casou

e sicrano descasou, ou que a fulaninha posou
nua. Publicita-se tudo o que é mediocre, mas
estrangeiro, formando o gosto com uma
produgio decadente que vai condicionando

o juizo de valor dos publicos, apresentando-se
o artista nacional, por sua vez, como um
profissional desqualificado quer pela sua
qualidade quer pelas sua: ~ondicées de wvida.
Para combater este cerco do poder central

a cultura tem o povo portugués leginimas
esperancgas na descentralizacao regional,

e deposita nas autarquias os anseios de ver
detendida a sua cultura. Mas, infelizmente.
nem sempre o poder local tem respondido
da melhor torma a esta exigéncia de liberdade
e de independeéncia, retirando aos pelouros
culturais toda a sua importancia, e assentando
a sua ac¢ao em actos de puro interesse
eleitorahsta. Pode dizer-se que, de uma torma
geral, o poder local continua a colocar

a cultura no mesmo plano em que a coloca
o poder central. Por esse pais fora muitos
teatros municipais continuam sub-aproveitados
¢ com pregos de aluguer incomportaveis para
a acuvidade culwral. O apoio aos grupos

¢ companhias ou ndo existe ou € insuficiente,
Nao é divulgada a sua acuvidade. Nao se
criam planos integrados de organizacao de
“tournées”. Nao se fomenta a ligacao da sua
acgao as escolas. Para me reterir especialmente
a Setabal, diria que se compreende mal

a realizacao simultanea de dois Fesuvais

de Teatro, com naturais prejuizos para as
populagoes e para os proprios orgamizadores.
Esta especial citacio a Serabal é tanto mais
importante quanto este distrito se apresenta
como um dos mais empenhados na vida
cultural das suas populagoes, empenhamento

T

L'lL.IL' b rl_'“L’L'EL’ L']flrflrl'tl_'['ltl_" na TL""n'i"i'[ﬂ.
“Movimento Cultural”, O que significara que
Sertibal estarda mais aberto do que outros
distritos ao entendimento da intluéncia

do profissional, do especialista, no
desenvolvimento dinamico da culwura.
Distingue-se também Setabal pelo elevado
numero de animadores culturais, que, lutando
embora com imensas dificuldades, vao
impondo um sentido profissional na acuvidade
do distrito. Surgem, pois, indicadores que
nos permitem confiar em que o poder
autarquico esta, no distrito, consciente da
importancia do profissional do espectaculo no
desenvolvimento cultural, que nao se

realiza apenas e s6 pela criagao individual,
mas, também, e em grande medida, pela
truicao do produto culrural.




SOBRE ESCULTURA

Virgilio Domingues*

No emaranhado de esulos ¢ modas que
coincidem no panorama das artes plasucas

e que caracterizam a nossa época, torna-se
dificil quer para o produtor de objectos de
arte, quer para o fruidor desses objectos,
discernir com clareza. Em relagio a estes dois
agentes, o artista ¢ o publico, cava-se um
fosso que reveste aspectos, em muitos casos,
quase alarmantes. De um lado verifica-se uma
procura incessante de novos meios que possam
dar resposta a novas realidades ¢ a0 mesmo
tempo uma consciéncia dramduca, da parte
dos aruistas, de que algo se esta a esgotar ou
tem de ser esgotado. Do outro lado, grandes

massas de pessoas que mal esbogaram os
primeiros contactos com as obras de arte, para

quem os velhos padroes siao ainda algo que
cunsldeum novidade e cujo gosto artistico
ainda esta por formar.

Numa sociedade dominada por uma burguesia
decadente, a arte que se produz, para ser
auténtica, tem de reﬂcctir essa decadéncia.
Mas ao mesmo tempo, tendo a arte em todos
0s tempos uma &ms;:o social, ela pode ser

o testemunho de que o mundo é passivel

de ser transformado. Porque sendo a arte,
dentro do dominio que lhe é préprio o reflexo
duma dada realidade, ela como forma de
acgao que €, concorre para a transformagio
dessa mesma realidade.

Apesar da grande explosio de individualismo
surgido sobretudo a parur dos finais do século
passado, que transformou o artista num
individuo revoltado e que criou um grande
divorcio entre a arte ¢ a sociedade, nio se
pode tomar como uma fatalidade que o artista
tenha de ser um elemento marginalizado. Ele
aspira, no fundo, a integrar-se ¢ a concorrer,
no campo que lhe é proprio, para tornar

a vida da sociedade a que por direito também
pertence, espiritualmente mais rica. Assim
tOrna-se Necessario que nao se veja na sua
acgio, uma forma de fuga ou devaneio. Com
o oficio que pratica, com as suas leis préprias,
aspira a ter o seu lugar ao lado das acuvidades
dos outros trabalhadores.

Estas consideragoes servem para abordar, sem

+ Esenlror.

Escultura de JORGE VIEIRA

aprofundar, alguns problemas especificos da
tura.
A escultura, como qualquer outra forma de
arte, comega, na sua origem, por ser um
exercicio ladico, mas o aruista como ser social
que é e que a produz, tem responsabilidades
e o resultado do seu estor¢o transtorma-se
numa forma de conhecimento. Por outro lado
ela é, pnmanamente um oficio manual que
precisa de bons operarios como em qualquer
outra actividade. Fara parte do drama do
artista moderno, o ele por em causa o oficio
e as técnicas transmitidas e ensinadas pelas
geragoes que o antecederam e aqui poder-se-ia
falar da crise e da prépria definigao do ensino
de belas artes.
Ainda nao ha muito tempo, a esculwra
ocupava no panorama das artes plasucas um
lugar de segundo p]anu Hoje e
progressivamente vai-se sentindo uma maior
curiosidade da parte do publico e alguma
atengao da parte da criuca.
As grandes revolugoes que se verificaram ao
nivel da pintura nao foram acompanhadas em
muitos casos, pela escultura, talvez por esta
estar mais ligada ao peso duma tradigio
naturalista onde a figura humana ponuficava.
Apesar do maior interesse referido, hi uma

/8



menor produgio de obras de esculwra,
explicada facilmente, entre outras razoes
admussiveis, por condicionalismos dos
materiais utilizados e pelas implicagoes
economicas que lhe sio proprias. Sobretudo
a partr do cubismo, a escultura, embora com
as suas limitagoes, adquire consciéncia de si
propria e ela hoje acompanha os grandes
movimentos da pintura.

As revolugoes da arte moderna implicaram

a ruptura com o gosto que uma sociedade
burguesa lhe impunha, uma arte onde ela se
reconhece, a chamada arte oficial. Os artistas
que a culuvam, ld fora, como em Portugal,
sao agentes dessa sociedade. O ensino nas
escolas oficiais traduz esta situagio, embora
muita coisa ja se tenha alterado.

Em Portugal, durante o fascismo, surgiram,
uma estatuaria apologética, feita de formas
estereotipadas, que embora tenha revelado
alguns casos talentosos, era emblematica dum
regime; e uma escultura silenciosa, forjada
com grandes sacrificios por um pequeno
numero de escultores que investigava, a par
das raizes culturais do nosso povo, os grandes
movimentos da arte europeia ¢ de quem

as novas geragoes ficaram devedoras.
Depois do 25 de Abril, apesar das alteragoes
profundas que se operaram em muitos
campos, em grande parte pela auséncia duma
verdadeira politica cultural, certos vicios do
antigamente mantém-se, Embora em menor
escala, muitas das obras publicas que
surgiram, e em alguns casos em autarquias
com especiais responsabilidades, podem ser
vistas obras de escultura que sao sub-produtos
que vao ao encontro dum gosto publico que
permanece e sobre o qual os sociélogos

¢ historiadores deveriam fazer um estudo
aprofundado.

Podemos dizer que em Portugal ha duas
sociedades diferentes que se ignoram; uma
ligada aos grandes centros urbanos e outra,
para simplificar, a das provincias, o que
conduz, entre elas, a uma indiferenca
preocupante, mais que a um conflito que até
podia ser criador. Sio os poderes politicos
com responsabilidades e os agentes culturais
que podem alterar esta situagao.

A leitura da escultura torna-se dificil para
o grande publico, que nao consegue
ultrapassar os aspectos mais imediatos ou
anedoticos. A escultura como a arquitectura
¢ defenidora de um dado espago que ela

organiza e sobre o qual ao mesmo tempo age.
Sem esta e outras leituras possivels € sempre
limitativa a abordagem de qualquer obra
escultorica.

Regressando as razoes do gosto do publico
por formas de arte desactualizadas, sera
totalmente errado aceitar, que a partida, as
grandes massas trabalhadoras repelem
instintivamente a arte moderna. Num mundo
em grandes transtormagoes como o nosso,

¢ natural que pensemos e lutemos pelo
surgimento de novos regimes sociais, onde

0 arusta se sinta integrado e onde surjam
novas formas de arte que neste momento
ninguém podera pressentir. Nessa nova
sociedade grandes tarefas surgirao na educagio
do publico para um entendimento correcto
da obra de arte a par de novas
responsabilidades sociais e culturais que serao
pedidas aos arustas, sem se exigir a sua
sujeigao ao gosto dominante.

.

L - _ =¥ 2 B C— -.--i
Escultura de JOSE AURELIO — “IDEIA N.° 2
PARA UM MONUMENTO A FERNANDO
PESSOA”
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Para os mais jovens
REDOL, A PROPOSITO

Miguel Serrano*

Ler e ler sempre. Ler e discutir o que se le,
como se se tratasse de um desafio de futebol,
de uma cangao, de um acto do quotidiano; ler
¢ procurar perceber ou discutir para entender
de outra maneira. Ler é também escrever sem
“escrita”. E necessirio nio reduzir a leitura
a um simples prazer estéuico, a uma attude
passiva, a um exercicio de lazer.

Ler ¢ também lutar contra a solidio; ler

é esclarecermo-nos do que esti certo ou
errado.

Todos podemos ¢ devemos expor ideias,
escrever o que pensamos. A linguagem
comum esta a nossa disposi¢io ¢ torna

o real disponivel, diz as coisas, di-no-las.
Na medida em que avangamos nas palavras
aumentamos a nossa capacidade de raciocinio,
preenchemos lugares vagos pela sua auséncia,
reconstruimos o mundo a nossa volta,
apercebemo-nos do entio longinquo
disponivel pela imagem. Saberemos depois
que a palavra pdo, a palavra povo, a palavra
trabalho wem um significado de vida, de
condigoes sociais, de justica ou injustiga;

sa0 um apelo a nossa intmidade secreta,
uma estrutura orginica. O salto é imediato,
¢ as palavras deixam de ser vazias, simples
sinais, como acontece em muita linguagem que
se diz literaria, convencional.

Por vezes pensamos que aquilo que nos

¢ mais proximo ¢ também aquilo que nos é
mais inacessivel, ¢ apenas porque aos poucos
nos afastamos — transformagio terrivel — do
real sentido das palavras, da sua vida corrente,
quotidiana, ininterrupta.

Que pretendemos dizer com isto? Apenas que,
vivendo todos vos numa comunidade onde

as autarquias procuram discutir os problemas
comuns, procurando elas, autarquias, um
estimulo cultural cada vez mais vasto — esta
revista ¢ um exemplo disso —, que niao deveis
perder a ocasido, ¢ comegar ja aqui, futuros
poetas, ensaistas, prosadores a experimentar
as vossas aptidoes. Sem medos, sem receios,
sem tmidez, mas com a humildade licida

e a verdade de que sois portadores.

* Jornalista,

E indispensivel fazer da leitura um jogo
aliciante onde todos podemos participar,
empenhados. Em redor desta revista e com
a vossa ajuda e iniciativa podem e devem
ser criados pequenos clubes do livro, e entio
convidar escritores para com eles discutir as
suas obras, trocar ideias. Porque o escritor
nio €, nio pode ser, um ser isolado, nio vive
Olimpo, taz parte da sociedade onde se
insere.

“A lingua é o estado da palavra comum

tal como ¢ dada a cada um de nés, a dado
momento do tempo ¢ conforme a nossa
pertenga a certos lugares do mundo;

é partilhada igualmente por escritores

€ nao-escntores._.”

Das coisas mais bonitas que ouvi ultimamente
foi-me contada por uma professora amiga.
Perguntava ela aos seus alunos o que unha
sido para eles 0 25 de Abnl. Que fora uma
revolugao, diziam uns, a hiberdade, afirmavam
outros, até que um deles disse esta coisa
espantosa (reparem, por favor, no senudo

e no valor das palavras: palavras simples,
espontaneas, verdadeiras): O 25 de Abril, para
mim, foi o dia em que o men pai deixou

de bater na minha mae.

Amigos, garanto-vos que esta aqui um
verdadeiro poema, um formidavel ensaio,

o mundo onde a palavra se fez verbo. Nio ha
naquela resposta palavras neutras, suspeitas de
cennmonial literanio; ha, sim, a palavra aberta
de um mundo que tombou ¢ de outro que
renasce com um nNovo ser, uma nova
esperanga, uma nova educagio, uma outra
cultura.

E essa educagio, essa nova cultura que,
naturalmente, aqui se procura; aqui deve ser

debarida,

Ch " I

Deixem, agora, que vos conte uma pequena
historia. Aqui ha uns dias, procuraram-me
duas jovens, por indicagio de um amigo
comum, para que lhes falasse de um tempo de
passado recente e com o qual elas nio
aunavam. Eram duas estudantes que tinham
um trabalho a fazer sobre o Alves Redol

e a sua época. Queriam elas sobretudo saber,



senur se possivel, apalpar o tempao,
compreender como se vivia na altura em que
decorre a acgao dos Gaibeéns, romance
publicado em 1940. Tarefa dificil como se vé:
¢ compreende. Como se sabe, cada tempo
de cada época, deixem que assim vos diga,
tem o seu cheiro, o seu sabor, o seu som
caracteristico ¢ diferentes em diferentes dreas
geograficas e de pessoa para pessoa. Entio se
o Redol e outros grandes escritores nio deram
aquelas leitoras, ja especiais, a época em que
o livro decorre, ¢ nio a deram embora ela
la esteja e bem patente, porque outras sio as
suas vivéncias de leitoras jovens que carregam
num botio e taz-se luz, mexem numa torneira
¢ jorra dgua, vao ao cinema, saem sozinhas,
veem televisao, sabem de computadores, como
me seria possivel a mum, pobre de mim!
dar-lhes a perceber sequer a memona viva dos
senudos, do cheiro de uma agorda quando
se¢ tem ftome, da wvisio plena de uma seara

a crescer, do trio da rerra molhada sob os
pés descalgos?

(Lembrei-me: E como dizer aos rapazes de
hoje que houve uma guerra colonial que
matou ¢ estropiou alguns milhares de jovens?)
Como poderia eu dar aquelas mogas uma
ideia, mesmo um borrio de ideia, da trania
de um Salazar que falando em familia, Deus,
defesa do ocidente cristio, tio cruelmente
mandava prender ¢ assassinar? Que
palavras-outras encontrar para lhes dizer

da fome e da repressio?... E falei-lhes entio
do meu Alentejo, da vida dos pobres... —
durante longas horas... Finalmente, li-lhes o
recorte de um texto do escritor Alberto
Ferreira, a propésito de Gaibeus: “Pretendo
com isto sugenr que o romance ‘Gaibeus'

¢ tenomeno popular que s6 poderi ser
verdadeiramente avaliado ¢ compreendido
pelos que tenham rogado o calvirio das
tremendas dificuldades da gente simples.
‘Gaibéus’ restemunha o esforgo do povo para
transitar de categoria abstracta a sujeito da
histéria. Por este motivo — ¢ por outros,
claro esta — a primeira fase da obra de Redol
nao cabe nas categonas tradicionais da
literatura e arte. Cabe, todavia, sem duavida,
nas categorias de uma arte de alcance social,
progressiva, que pretenda lucidamente
desviar-se das correntes decadentes, insuflando
um conteudo explosive no tempo retrogado
em que se viveu...

Que pretendemos nos dizer com isto? Que
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0 mundo de entao ja se desmoronou, que
OULros Sa0 OS SINAIS; as Imagens, Certas
imagens, atastaram-se defimuvamente, mas

o sabor do pio, para muitos ainda, continua
a ser de suor ¢ de lagrimas.

Sdo diferentes os sinais que nos rodeiam, mas
nao se imobilizou 0 mundo das coisas. A vida
é mmterrupta nas suas diversas manifestagoes.
Redol, porém, € ainda aqui, no Ribatejo como
no Alentejo, como em todo o mundo —., nio
s¢ desapossou de nos.

O tempo pode tornar um escritor noutro
escritor porque o leitor de hoje de Alves
Redol nio € o leitor de ontem. O auténtico
Redol serda sempre o que cada leitor fizer dele.
Um Redol vivo, presente com a sua dendncia
¢ ensinamentos, com o seu alerta e vigilancia,
com a sua luta pelo esclarecimento.

E isto que nos pode ¢ deve reunir em volta
desta revista, feita para todos vos e que espera
por todos vos.

Pronto! Apenas desejo que nao vejam neste
escrito nem demagogia nem pretensa ciéncia,
mas apenas o desabatar de uma pessoa mais
velha que disse presente, que quis dizer
presente quando lhe pediram para aqui, com
muita honra sua, estar presente.

O 25 de Abril, amigos, disse aquele jovem
muito jovem, for o dia em que o meu pai
dewxou de bater na minha mae. Imenso, isto!
Belo! S6 a linguagem da verdade, aquela que
esperamos de vos, o podia atirmar.

Que esta revista seja testemunha do “esfor¢o
do povo para transitar da categoria abstracta
a sujeito da histona”.

= INQUERITO -



O MOVIMENTO ASSOCIATIVO POPULAR

Um Exemplo

Mario Alecrom*®

O Ginasio Atléuco Clube da Baixa da
Banheira é uma colecuvidade cnada em 1 de
Junho de 1938, visando o aperteigoamento
Culwral e Desporuvo da populagao da Baixa
da Banheira.

E a colectividade mais annga da Vila, podendo
dizer-se que se contunde com o nascaimento
do lugar da Baixa da Banheira, pois os
primeiros registos camaranios onde ele aparece
mencionam a data de 31 de Julho de 1935.
A primeira actividade do Ginasio foi a criagio
de uma pequena biblioteca ¢ a constituigio de
uma sala de ensino de instrugio pré-primiria.
Com o decorrer dos tempos teve varias
actividades fundamentalmente recreativas

¢ ligadas a masica pois chegou a ter uma
marcha popular e, bem assim, um banda
musical ¢ uma escola de soltejo. Nos anos
de 1960 ¢ até ao 25 de Abnl de 1974, manteve
em funcionamento uma biblioteca com cerca
de 1200 volumes, uma escola pré-primarna
com mais de 100 alunos e cursos hceas do 1.°
20 7.° ano frequentados por mais de
alunos, gratuitamente, cujos professores, uns
de formacgio universitiria outros nao, davam
o seu contributo também gratuitamente, sendo
todos assoclados.

Embora conte ja com uma larguissima
experiencia e disponha de largas centenas de
praticantes no dominio desportivo, dado

o cariacter da revista M.C. reteriremos
somente as dreas artistica, social e cultural.

' Tatal
e

* Dmgente Assoqalivo.

Assim, actualmente, as acuvidades no Ginasio
s30 apenas as seguintes, por falta de
instalagoes:

Actividades Sociais

— Alfabetizacao, com 20 alunos;

— Escola Pré-Primana e Jardim de Infancia
com 63 cnangas de ambos os sexos;

— Atelier de Tempos Livres com 40 cniangas;
Nio dispoe de qualquer subsidio do Centro
Regional de Seguranga Social.

Actividades Culturais

— Escola de Ballet com 102 alunos de ambos
05 Sexos;

— Atelier de Artesanato (Secgio de Tapegaria
de Arraiolos), com 6 profissionais

e 11 aprendizes;

— Biblioteca com 1500 volumes;

— Secgao de Campismo com 109 socios.
Facultam-se as instalagoes aos orgaos
autirquicos do Concelho da Moita e aos
agentes socioculturals que as nao tem para

a realizacio de acuwvidades.

Neste momento decorre uma campanha para
aungir os 5000 sécios, pois jJa possue 2865
SOCIOS.

Ainda na proxima época comegarao 0s ensaios
de um Grupo Coral Misto ¢ de um Grupo
Intanul.

Dispoe de um imovel com algumas salas, um
salao de festas, um pequeno café com uma
irea de 1100 m* ¢ um ringue anexo com
1000 m?, tudo comprado a pouco e pouco
com o dinheiro dos associados ao longo destes
46 anos.

Dispoe de um anteprojecto de um
mini-pavilhio desportivo ¢ de um 2.° e 3.°
andares para a construgio de mais 5 salas,

3 ginasios ¢ um estiadio de Ballet a fim de
libertar o salio de festas transformando-o
numa sala para cinema e teatro, contando para
a execugao do projecto com 0s SErvigos
técnicos da Camara Municipal da Moita. Com
estas alteracoes existem condigoes para serem
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atingidos os 5000 socios e passar de 800 para
2000 o numero dos praticantes nas diversas
modalidades.

Foram solicitados subsidios ao Insututo
Portugués de Cinema desunados a aquisigao
de cadeiras para o salao, bem como

a Fundagao Calouste Gulbenkian para a
compra de um modulo de luz e som,
aguardando presentemente o empréstimo de
uma maquina de projectar de 35 m/m,
pertencente a uma entudade partcular.
Prossegue ainda a negociagao com os
proprietarios de uma faixa de terreno contigua
ao ringue, o que permiura dispor de uma area

total de 2500 m*, fazendo nessa faixa bancadas
para o pavilhio e sanitarios, posto médico,
sauna e arrecadagoes na parte inferior.
Realce-se também que os estatutos desta
colectividade nao permitem jogos de azar,
melo que, infelizmente e por mais ficil,

¢ utilizado pela maioria dos Clubes para
melhorarem as suas condicoes.

Por dlumo, acrescente-se que desde 5 de
Fevereiro de 1985, o Ginasio Atléuco da
Baixa da Banheira, com sede na Baixa da
Banheira, Rua do Ginasio, 18, concelho da
Moita, foi considerado instituicio de utlidade

puiblica.
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UM RANCHO FOLCLORICO
ASSENTE NA TRADICAO POPULAR

Rancho Folclorico das Praias do Sado

Em Praias do novo Sado
Ha muitas mocas bonitas
Al tém as saias garridas
A1 e as blusas de chita

Fu sou de Praias do Sado
Nao esquego o Faralhao
Tenho la um mogo jeitoso
Que trago no coragao

':dl._' 1-”“ l;lfl.qi_'- -|”1"JLI'-. IMbsILd © |l.'[!|'.| TL'J._H”!IIIJ.] F"lﬂ,'ll.'l H..IHI.';I:II

Folclorico das Praas do Sado))

A acgao e trabalho de um rancho folclorico
assenta obrigatoriamente no estudo, recolha
e preservagao da cultura popular da regiao
onde se insere. Tem na base do seu
desenvolvimento, muito trabalho de ensaio,
muita dedicagao ¢ uma ligagao estreita entre os
jovens que dangam, os adultos ¢ 1dosos que
comprovam as tradigoes e a experiéncia.

De tacto, um rancho tolclorico tunciona como
uma memoria colecuva viva da tradicao

C L'I.I!llil:l‘J t‘]ﬂ Nnosso povao.

O Rancho Folclorico das Praias do Sado

tol criado assente nestas tradicoes

e desenvolveu-se com base num trabalho
esfor¢ado de todos os seus elementos. F

um rancho inscrito na Federacao de Folclore
Portugués desde ha trés anos, mas conta

ja com muitos anos de trabalho desde a sua
tormagao.

Fundado a 8 de Agosto de 1968 por iniciativa
de habitantes das Praias do Sado, viu a sua
ac¢ao expandir-se sobretudo a parur de 1975.
As suas actuagoes ciclicas incidem
tundamentalmente no Distrito de Senibal mas
desde a realizacao do | Fesuval de Folclore
das Praias do Sado, em 1977, o Rancho tem
p;‘irt'n.'i[.mdn em festivais e iniciativas em todas
as regioes do Pais e, desde 1984, tem levado
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as suas cangoes ¢ dangas também a Espanha,
mostrando que:

“As Praas: nossa terra

Dela ninguém roga mal

E dos melhores cantinhos
Que hid dentro de Portugal.”

(de Riberra do Sado)

Caracteristicas
do Rancho Folclorico
das Praias do Sado

As dangas do Rancho Folclénico das Praias do
Sado toram recolhidas por Acacio Guerreiro,
ensatador ¢ director do grupo, na zona do Rio
Sado.

Os fatos antigos exibidos pelo Rancho eram
usados na regiao do Sado desde o século XIX.
Destacam-se destes os seguintes fatos de
trabalho:

Salinerro — calga de ganga, blusa de nscado,
e lengo na cabega.

Mondina — Saia ¢ blusa de nscado,
manguitas, um cachoné, avental de chiza,
chapéu preto ¢ cesto de verga.

Carregador de peixe — calgao de ganga azul,
camisa de niscado.

Guardador de gado — plica, guarda-matos,
chapéu de aba direita ¢ bordio.

Varma — saia pregueada, blusa de feltro

de 13, lengo na cabega e canastra.

Capataz — calga de saragoga, colete do
mesmo tecido, camisa branca de popeline,
bota grossa e chapéu de aba larga.

Mulher da ostra — calga de ganga azul, saia
¢ blusa de chita, bora de borracha ¢ canastra.

Sendo uma zona de wrabalho, as vestimentas
do Rancho sao de wrabalho mas mostram-se
também fatos domingueiros do campo ¢ da
vila, fatos de lavradora rica, fatos de noiva
e noivo.

Conunuam ainda a ser usados na regiio
os fatos de trabalho.

O reportorio inclui os seguintes cantares
¢ musicas:

— Vira das Praias

— Bailarico do Sado
— Chegadinho

— Ladrao furtado

— Estalo a bomba

— Ribeira do Sado
— Ribeininho

— Vira da nossa terra
— Trés tentos

— Salinas do Sado

— Hino do Rancho

Dentro dos projectos do Rancho para
o proximo ano inclui-se a realizagiao das
seguintes actuvidades:

— 11 Fesuval de Folclore Intanul de Setubal
— IX Fesuval Internacional de Folclore das
Praias do Sado

— Curso de Formagio Folclore com

a colaboragao da Federagao de Folclore
Portugues

— Parucipagao num Fesuval Internacional

de Folclore — Pau (Franga).

Mas o maior projecto do Rancho que se
espera imciar em 1986 € a construgio de um
novo auditorio e sede social, obra que
importara em cerca de 6000 contos, mas

que permitira dotar o concelho e, sobretudo,
as novas Freguesias do Sado, Pontes ¢ Alto
da Guerra de um importante equipamento
culrural.

O Rancho tenta interessar nesta obra as
empresas do concelho, mas conta desde logo
com o apoio da Camara Municipal de Serabal
¢ das restantes Autarquias,

1986 podera vir a constituir um dos anos mais
marcantes dos ja dezassete anos de acuvidade
do Rancho Folclérico das Praias do Sado.

85



TV EM PECADO MORTA

Mario Castrim

l.\.'lllr.'l‘l‘l LT i.T'LT.::T::H.L um PHUI..,'H A0 MENODS, i"u_‘|.1
vida intima da televisao (salvo sena!) sabe o
que anda nas bocas do mundo: a TV possi

ima IJ"J',”:':: miussdo: educar, entreter ¢ mformar.
Ainda ha poucos dias ouvimos isto a um
I‘t"-;‘il.:rr1'~|.11-'t.'l -.i:.‘ E.}. mas ao tnn:,_‘_n u.i-.\ tempo

a irase em "-'I.'l.jl.l Tﬂpﬂtldj Lil.."rdl,' R.’ll"ﬁft"‘
Valadiao até ao Proenc¢a de Carvalho.
Trata-se, na realidade, de uma
compartimentagao estanque njustficada em
todos os dominios e parucularmente no da
TV.

FFracassa quem pretender educar sem entreter,
pois nao ha nada mais deseducatvo do que
a chauce.

.'\I;:ln 50 Lil.”h'!,_" CNIreier sem l."l.,.il.ll.,'..]l', i_'!l-l_}ih
sabemos como resulta deploravel ¢ desgostante
a presenga de um corpo sem alma.

Quanto a acuvidade informatva que nao
entretenha nem eduque, basta olhar para

o Telejornal dos nossos dias para ver

a monstruosidade.
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S¢ nao devemos cair no vicio das classificacoes
estanques, 1gualmente devemos evitar a sua
ambigurdade, o seu vazio,
subterrancos.

Fducar para onde?
Entreter como?

informar o queé?

Tkh.i,lh 45 EL‘EL‘H'-H:.'*- SC rr._'Li.liﬂ.lI!'t ki-.]. mais nobre

SCUS &500nsos

INTENGao.
.\-.ul I._{l.l 16 l..i:.' J.'l::u_‘:l:’n LiL’ 1956, O governo
outorgou a concessao da exploracio relevisua

a RTI'. I’nr ltli‘ld.l do E'.nt,ufu .'[‘_-i'-.ﬂ]ﬂt_l.

o mimistro da Presidéncia e também o
ministro das Comunicacoes, o Prof. Marcello
Caetano. S3ao suas estas palavras reuradas do
discurso que proteriu na altura;

.

— A Televisio é um instrumento de accio,
benético ou malético, consoante o critério que
presidir a sua utilizagao. O governo espera
que os dirigentes do novo servigo publico
saibam fazer desse instrumento wm meio de
elevacao moral e cultural do povo portugués.”

‘J\ forma como eéntao s¢ encarava a L..:I.J
“elevacao moral e cultural” sabemo-lo nos.

i ¢ eCTan Carnao prensado. .



E, se 0 nio sabemos mais, foi porque as
criticas de Televisao eram sujeitas, antes do 25
de Abril, a uma repressio constante, diana.

111

Como platatorma de entendimento comum,
venhamos a que a Televisio, “educando,
entretendo, informando” deve possibilitar aos
portugueses o melhor conhecimento do Pais,
do mundo e do Homem de modo a que eles
sailbam o que a Historia exige deles, ou seja:
proporcionar-lhes o acesso a cultura.

Isto ndo tem apenas a ver com as formas
especificas da Intormagao.

Que herdamos nos disso a que na televisao
dos nossos dias se chama “o regime de antes
do .25 de Abnl”?

Herdamos um pais com tome e doente. Um
pais sem trabalho. Um pais sem fuga. Com
o nivel de instrugio mais baixo da Europa.
Com o maitor indice de analfabetismo que, em
certas zonas, atingla Os quarenta por cento.

Além de esfomeado, doente, sem rtrabalho

¢ 1gnorante um pais sujo, Havia um
presidente de Camara no Algarve que era
contririo ao saneamento basico porque o lixo
nas ruas dava mais cor local, era mais tipico,
0§ TUristas gostavam mais...

Um pais onde se condenava a participagao
popular nos desunos da Pawna. Politica?

— dizia-se num jornal tenremrista desunado
aos pescadores — Dewxem isso para os
doutores, o que nos queremos ¢ trabalhar!
No dia da inauguragio do Estadio Nacional,
toram langados de uma avioneta papéis onde
expressamente se dizia: O gue nos queremos
é bola!

Nao conto anedoras, conto a realidade.

LR

Claro, os maus exemplos partem dali!

IV

O que disse jd seria o bastante, mas
infelizmente o cadastro ¢ maior.

Cinemas nao havia, como ainda nao ha,
regularmente explorado, em tantas e tantas
vilas e até em rtantas cidades do pais.

Nio temos teatros. Nao se fez, em 50 anos,
uma unica opera. Ballet, zero redondissimo.
O mesmo para salas de concertos. Inumeras
filarmonicas foram destrogadas pela emigracao
e pela guerra colonial. A esmagadora maioria
do povo portugués nio tem contacto com

a imprensa diaria e quem o pode ter vé-se
afastado do circuito, tao elevado é o seu custo
— actualmente, a leitura diaria normal custa
tanto ou mais do que o pao que se consome
numa casa de cinco pessoas...

O fascismo nao nos deixou um pais:
deixou-nos um deserto.

A%

Por tudo quanto fica escrito se conclui

da 1mensa responsabilidade que pesava sobre
os ombros da Televisao.

Competa-lhe ser a sala do cinema que o povo
portugués nao tem, a casa de opera que

nos nao deram, o palco de teatro que

nos roubaram, a escola que nos negaram,

a universidade que nao construiram, o ballet
que nao nos ensinaram, o amor do desporto
que viciaram, a cultura que atacaram,

a devogio a Pawna que distorceram, o jornal
que proibiram, a dignidade que pisaram, a
convivéncia que oprimiram, a liberdade que
gradearam, a vida que enlutaram.

A televisio poderia cobrir aquele imenso vazio
que existe entre O que se nao tem ¢ o

que ainda se nao tem. Nada substitui o que
se vive. A televisio poderia matar
temporariamente a nossa tome de arte, de
cultura, de conhecimento — e, enquanto
mata-la, desenvolvé-la, atiga-la, leva-la a criar
0S INStrumentos proprios € vivos para a sua
manifestacao.

Esta era a grande responsabilidade que cabia
a uma televisao depois do 25 de Abnl. No

sentido do 25 de Abril.

VI

O que mais déi, na televisio dos nossos dias,
¢ ver como nela se recuperam os antivalores
do passado, as toxinas que durante anos
envenenaram o pais. O “contra 25 de Abnl”
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€ uma constante na actividade normal da
televisao portuguesa.

Nao quero entrar pelos “slogans”. O que vem
a ser esta historia do 25 de Abril contranado
na R1P?

A parur de 1974 os portugueses encetaram um
caminho com alguns importantes sentidos
como, por exemplo, a descolonizagao e a luta
contra as sequelas de uma guerra colonial;

a exigéncia da justiga social concretizada

na Reforma Agriria, anuquissimo sonho;

o conhecimento da realidade nacional:

a diversiticacao nas nossas relagées com

o mundo; a participa¢ao popular —
recordemos a criagao das comissoes de
moradores, de trabalhadores, de aldeia, de
ordenamento dos baldios, etc. etc.; o orgulho
reencontrado da nossa nacionalidade e a defesa
dos nossos valores.

Pare cada um de nos um pouco em cada uma
destas alineas ¢ verifique o que resta do
espirito do 25 de Abril na actual programagao
da televisao portuguesa. Como actuvidade
normal, nada encontrard, antes pelo contrario.
Se algo ainda aparece é por aventura
individual, quase sem querer.

Mesmo pontualmente nao existe na TV nada,
em produgao nacional, que alcance

a popularidade de programas culturais como
os de Joao Villaret e do Padre Raul Machado,

por exemplo. Nesse aspecto, a TV
“democrauca” esta abaixo da TV fascista. So
nao digo que esta abaixo de cdo, para nio
otender os cachorros.

VII

Assistimos a uma violenta campanha
anticultural.

Tudo se cumpre em obediéncia a critérios
de indole parudana.

Impera o carreirismo, o proteccionismo,

0 sImpatquismo.

A desorganizagio mete-se pelos olhos dentro.
A entrada de reporteres processa-se apos
rigorosa clivagem politica.

A mediocridade é um festival quortidiano.
Portugal continua a ser, na TV, o pais mais
desconhecido.

;".'L rt.’ﬂ“dﬂ.dl.' n:lli_';ll}ﬂﬂi dﬂﬁﬂpﬂn;'l:ﬂ'., Pﬂr:l. L'I':'II'
lugar a realidade governamental.

Os responsaveis da RTP confundem o pais
com o Estado; o Estado, com o Governo;
o Governo, com os partudos; os parudos com
os seus dirigentes maximos. O resultado é esse
pastelao odioso que se chama Telejornal.
Despreza-se a participagao popular na
construgao do pais. Acha-se que para isso la
estao 0s ministros...

O essencial é o simposio, o seminario,

L s ="

RAUL MACHADO alcancou enorme populandade com as suas “charlas linguisucas™
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0 congresso, o estabulo, perdao!,
o concilidbulo dos VIPs.

O povo for demiudo pela RTP.

A Reforma Agriria ¢ a face oculta da Lua.
Ignora-se a situagao dos pequenos rendeiros
do Norte do pais.

A situacao social no distrito de Serabal
continua marginalizada, apesar dos estorgos
desenvolvidos pelos sindicatos e forgas
representativas da vontade popular.

A produgio nacional esta reduzida

a programas de baixa poréncia e exilada para
horarios de traca audiéncia.

Vemos estrangeiro. Pensamos estrangeiro.
Falamos estrangeiro.

O portugues (nao nos esquegamos que

a lingua é o principal suporte de uma
comunidade) esta relegado para a sitwagiao
de lingua subalterna. Ela nao fala: gagueja.
Ela nao anda: engatinha. Ela nio cna: traduz.
Na TV, a lingua portuguesa é um .animal em
vias de exuncgio.

A diversiticagcao das relagoes internacionais
desapareceu. Dos polincos conhecemos

o Reagan, o Pik Botha, a Thatcher.

A cultura (?) omnipresente € a da pasulha
elastica. Ha sempre um tempo de antena para
o tufaozinho na Virginia, a inundagao em
Miami, o incéndio em Los Angeles. O mundo
divide-se, na RTP, em duas “metades”: Os
Estados Unidos e os protegidos dos Estados
Unidos.

A violéncia esta sempre em primeiro plano.
Terrorismo € sempre noticia.

A defesa da paz quase nunca o é.

Esta ¢ uma televisio em pecado mortal.
Absolvigio impossivel. Interno garanudo.

VII

E muito grande o poder da televisao.

E tende a aumentar.

Em Portugal ja ¢ possivel ver programas
estrangeiros retlecudos por satélite, uulizando
receptores vulgares. Quem tver duvidas deé
um salto a Aveiro.

A televisao género relogio de pulso esta longe
de ser mera ficgao.

Com uma antena devidamente orientada,

a TVE ja entra em nossas casas com a maior
naturalidade. Diarios portugueses ha que
publicam os programas da televisao espanhola.
Isto quer dizer que aumentam as
responsabilidades da televisio portuguesa.

O desatio tem de ser ganho na verdade, na
autenticidade, na qualidade e na dignidade.
Este arugo pretende chamar a atengio dos
leitores, Com esta televisao, nao vamos la. Ha
que expulsar os vendilhdes do templo. -

We're working on it,

§

A televisio no nosso pulso esti longe de ser uma
hegdo...
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TEATRO ANIMACAO DE SETUBAL

10 Anos ao Servico
da Cultura

Joao Manuel*

O T.A.S. — Teatro Anmimacgao de Seuibal,
companhia profissional fundada por um grupo
de actores sob a direcgao do actor-encenador
Carlos César, radicada em Seribal desde
Dezembro de 1975, subsidiada pelo Ministénio
da Cultura e com o apoio da Camara
Municipal de Seribal tem desenvolvido desde
esta data uma actividade regular na produgao,
animagio e descentralizagio teatral.

O T.A.S. foir juntamente com o Centro
Cultural de Evora uma das primeiras
companhias a desenvolver a sua acgio na
descentralizacao teatral contribuindo para
tornar, 0 queé entio era projecto, numa das
mais importantes realidades culturais que se
verificaram em Portugal depois do 25 de
Abnl.

Preterencialmente vocacionado para criar

o gosto pelo teatro, a diversidade do seu
reportorno de autores Nacionais ¢ estrangeiros
visa abranger um publico bastante vasto

e sobretudo jovem. Ao longo das 32
produgoes teatrais desde 1975, autores
classicos e contemporineos foram levados

a cena nas formas estéticas mais vanadas o
que tornou esta Companhia numa auténuca
escola de tormagio de actores. Com uma
equipa de jovens actores, residentes e
formados em Sewubal, o T.A.S. tem hoje um
dos melhores ¢ homogéneos elencos do pais.
O Teatro de Bolso, instalagoes cedidas pela
Camara Municipal, ¢ de ha 4 anos a esta data
o local onde a Companhia apresenta
regularmente os seus especticulos. Um espago
constituido por um anfiteatro com lotagao
para 80 pessoas ¢ um Café-Teatro para 90.
Devido ao trabalho desenvolvido durante 10
anos e os objectivos tragados para o fomento
e divulgagao teatral mais alargados, uma das
metas a atingir a médio prazo € a construgio
de um teatro para o qual o contributo da
autarquia sera primordial. Todos os anos sao
apresentados espectaculos em viarios concelhos

* Actor/encenadaor

do distrito de Sewibal para escolas e publico
em geral, com maior incidéncia, como

é narural, no concelho de Setiibal. De realcar
o trabalho realizado com estabelecimentos de
ensino preparatorios e secundanios, no senudo
da divulgacio de obras de autores de lingua
portuguesa, que tem registado uma grande
aderéncia por parte de professores ¢ alunos,
tacto que contribui para criar uma nova
imagem do teatro junto dos jovens. E também
da responsabilidade do T.A.S. a realizagio do
Festrval de Teatro de Setubal que anualmente
P'I'L*'ﬁt..]. hﬂmﬂﬂﬂgﬂm 4 artistas € autorcs
portugueses € que no presente ano festejou

a sua 10.® edicao.

Para além desta imiciativa de ambito nacional,

foram efectuados vanos cursos de formagio
de animadores e actores, apoio no dominio
do teatro a grupos de teatro de amadores,
colecuvidades de cultura e recreio

e autarquias, divulgacio no campo da musica,
do cinema e da literatura.




Actual equipa do T.A.S.:

Carlos César - Actor-Encenador

Joio Manuel - Actor-Encenador

Mana Simoes - Aciniz

Manuela Carlos - Actniz-Secretana

Carlos Curto - Anmimador Cultural
Antomio Rosa - Técnico

Isabel Ganilho - Actnz

Carlos Rodngues - Actor

Gil Antonmio - Actor

Asdrabal Teles Pereira - Actor

Arcangela Rosa - Secretana

Pompeu José - Actor

Nuno Melo - Actor

Antonio Pigarra - Técnico

Manana Lobaunha - Limpeza

Lednia Oliveira - Acolhimento

Célia David - Actriz

Manuela Couto - Actriz

Fernando Luis - Estagiario

Rui Paulo - Estagiario

Filomena Pronto - Estagiaria

Mercedes Lanca - Costureira

Manuel Guerra - Contabilista

Fernando Rogério Casaca - Estagiario
Cnsuna Mana Cavalinhos - Estagiania
Joio Carlos Ferreira Fonseca - Técnico
Maria das Dores - Acolhimento

Helena M. S. Chavier Santos - Acolhimento
Mana Luisa Vieira Pimenta - Acolhimento
José Teodtilo Duarte - Cendgrafo
Fernando Gomes - Encenador
José Azéia - Musico

Repertorio

1975 — “A MARATONA" de Claude
Contortes

1976 — “O MEU CASO” de José Régio
“O DESTINO MORREU DE REPENTE”
de Alves Redol

“O TARTUFO" de Moliere
“HISTORIA DE UMA BONECA
ABANDONADA” de Alfonso Sastre
1977 — “O SR. BENQUISTO E OS
INCENDIARIOS” de Max Frisch
“FALAR VERDADE A MENTIR"

de Almeida Garrent

“O NOIVADO DO DAFUNDO"

de Almeida Garreu

“MEDIDA POR MEDIDA”

de W. Sh (em co-produgio com
o Centro Cultural de Evora)
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“A 10.®* TURISTA"” de Mendes de Carvalho
“RECORDANDO CALAFATE"” de Antonio
Maria Eusébio (o Calafate)

1978 — “O INFORMADOR" de B. Brecht
“OS TRES _FOSI:U_IK{JS" de Teresa Rita
“ZE PIMPAO, JOAO MANDAO E OS
SAPATOS FEITOS A MAO”

de Antomo Ferra

1979 — “TU NAO CONHECES A
MUSICA?" de Robert Abirached

“Q JULGAMENTO DO LOBO”

de Zarco Peran

“O JOGO DO AMOR E DO ACASO”
de Marivaux

“O CASAMENTO DA CONDESSA DE
AMIEIRA™ de Juho Dimis

1980 — “CREDORES” de August Strindberg
“FRAGMENTOS" de Murray Schisgal
“TATIPIRUN" de Graciliano Ramos

1981 — “O 1. de Israel Horovitz

“A MENINA CASADOIRA" de lIonesco
“ESTA LA” ¢ “O CAVALHEIRO
RESPEITAVEL” de André Brun

1982 — “LADY STRASS”

de Eduardo Manet

“DOCES DO DIABO” de Jorge de Sena

e Antonio Pedro

1983 — “MOLESTIAS DO CASAMENTO”
de Camilo Castelo Branco

“ADEUS JOAO" de Teresa Rita

“DOCE DE LARANJA"™ de Fernando
Gomes, C. César, Fausto C. Leite, Asdrabal
Teles e Carlos Rodngues

1984 — “O JUIZ DA BEIRA™ de Gil Vicente
“UM CONTO AO CAIR DA NOITE"™

de Carlos Curto ¢ Pompeu José

“O TIGRE"” de Murray Schisgal

1985 — “O TIO SIMPLICIO

de Almeida Garren

“LUISA TODI" de Fernando Gomes

e Rui Mesquita

Proximos espectaculos

“O MENINO DE SUA MAE” baseado na
obra de Fernando Pessoa

“OS LOUCOS” de Michel Viala

“ALVES E COMPANHIA” de Ega

de Queiros

“O SOBRINHO™ de Jaime Salazar Sampaio.



CANCAO E IDENTIDADE CULTURAL

José Jorge Letnia*

A questiao central na abordagem da produgao
musical, em regra designada por ligeira, em
Portugal, é a da identidade, ou, dito com
maior rigor, a da identidade cultural. E, com
efeito, a esse nivel que se joga a sua
perenidade e eficacia.

Abril veio encontrar a musica portuguesa
repartida por duas dreas fundamentais, por
duas metades dialecticamente opostas: de um
lado a cangao que se assumia frontalmente
como instrumento de resisténcia a ditadura
fascista; do outro uma produgio musical
anodina e vazia que, na pritica, contribuia
para a manutencao de um status |
caracterizado pelo imobilismo e por uma |
atitude quase sempre acritica. Nao que
existisse uma cumphlicidade consciente por
parte de quem a produzia e difundia. Eram as
proprias condigoes politucas e sociais, em
tempo de férrea censura e de alienagio
massificada, que “capitalizavam” essa
produgao.

O que depois se passou esta ainda, nos tragos
essencials, presente na memoria colectiva. Foi
a época das opgoes, da publica clarificagao
de posigoes. A cangao, plenamente integrada
no processo de transtormacao da sociedade
portuguesa passou a assumir-se, atraveés

da pratica dos seus criadores, intérpretes

e divulgadores, como um instrumento activo,
capaz de detonar a consciéncia das massas
trabalhadoras e de contribuir para modificar
os seus padroes de gosto e de observagao da
realidade.

O temdrio basico desta musica, forralecida
com a conquista das hiberdades fundamentais,
passou a ser o da propria revolugao, passou
a ser o de um quoudiano em permanente
mutagao,

Nunca, porém, as novas condigoes se
reflectiram verdadeiramente nos mecanismos
de produgio desta area, que continuaram

a reger-se, salvo rarissimas excepgoes, pela
l6gica que caracterizou todo o periodo
anterior e marcou invariavelmente a década
que entretanto se cumpriu,

* Jlornalista - Poeta e Ensaista.
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A musica e a realidade

O mercado discografico portugués, nos
dltimos anos, passou a funcionar como uma
décil coutada de interesses multinacionais que,
progressivamente, vieram neutralizar

a experiéncia e as propostas de pequenas
gravadoras nacionais. Com o gradual
silenciamento dessas gravadoras, incapazes de
fazerem valer a sua efectiva autonomia,
sogobraram significativos projectos de trabalho
e, com eles, propostas criadoras que nem
mesmo a ditadura conseguira neutralizar.

A censura com que hoje se defrontam os
criadores musicais nao é politica, mas
economica. Ou passam no teste da
rentabilidade ou ficam condenados ao siléncio,
a inacuvidade. No critério de que “esta nio é
a musica que o publico neste momento quer”
se tem estribado uma vasta e concertada agio
limitadora cujos efeitos priticos e
consequencias efecuvas nao podem ainda ser
detectados em toda a sua extensio

e profundidade.

Nao obstante estas dificuldades, vozes hi que
continuam a fazer-se ouvir por operarem, com
qualidade e persisténcia, no terreno em que se
joga a nossa identidade. Nio é por acaso que
significativos sectores da juventude, apesar das
reconhecidas limitagoes de ordem econdmica,
adquirem os discos e assistem aos concertos
dos “Trovante”, de Sérgio Godinho ou de
Fausto, de Julio Pereira, de Fernando Tordo
ou da “Brigada Victor Jara”.

E que a produgao destes criadores e
intérpretes tem privilegiado, numa insistente
perseguicio da qualidade formal e do rigor
estético a busca de uma identidade cultural
que seja nossa, passivel de ser colectivamente
assumida, e que, sendo tudo isto, se constitua
como alternativa a uma maciga colonizagio
de que sio agentes activos a radio, a televisio
e alguns jornais ditos de especticulos.

A colonizagao cultural

Onze anos depois do 25 de Abril e quatro
anos apos a aprovagiao por unanimidade, na
Assembleia da Republica, da Lei de Protecgio
da Musica Portuguesa, observa-se um
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fenomeno de proporgoes e contornos
preocupantes: a inundagao do nosso mercado,
do nosso quotdiano, dos horizontes do nosso
gosto colectivo por produtos que nao tem
uma relacio minima com a nossa realidade,
com o nosso viver e sentir. Colonizam-nos
sistematica e persistentemente, alterando

0s nossos padroes de gosto com base num
verdadeiro “‘terrorismo da moda”, Llpui.ldn
por poderosos canais de difusio e

marketing e pelo mercantilismo dos tops
jornalisticos, radioténicos e televisivos.

O aparecimento de agrupamentos de musica
popular por todo o Pais e de uma forma
particular no distrito de Setubal consutuiu,
ao longo destes anos, a demonstragao de que
£ PUHHI-"-'L'I e desejavel criar na juventude um
interesse etectivo pela musica tradicional

da sua terra que pode funcionar como ponto
de partida para novas aventuras sonoras, para
inovadoras propostas estéticas.

[Discos como “Por Este Rio Acima™ e mais
recentemente ‘O Despertar dos Alquimistas™,
de Fausto, “Cavaquinho™ e “Braguesa”, de
Julio Pereira, “Triangulo do Mar” e “Chao
Vento”, de Carlos Mendes, “Anu-Ciclone”,
de Fernando Tordo, “Coincidéncias” e “Salao
de Festas”, de Sérgio Godinho, “Contraluz”,
da Brigada Victor Jara, e “Cais das Colunas”
e “Trovante 84" dos “Trovante”
demonstragao de que existem condigoes para
a criagao de uma sonoridade portuguesa
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sonhos colectivos, as nossas interrogagoes

¢ esperangas.
Nao esta so quem desenvolve este trabalho
de busca de uma idenudade. Idéntico rumo
seguem criadores literdrios como José
Saramago, em “Memorial do Convento”, ou
realizadores cinematograficos como Joao César
Monteiro, em “Silvestre” ou em “Veredas”.
Sao caminhos muluplos, tascinantes

e complementares que nos ajudam, pela via
da cultura, a descobrir Portugal em Portugal
€ Nao em Qquiméricos territorios, em indias
Inexistentes que acabam por ser o espago ideal
para a colonizacao e para a descaracterizacao
da nossa real 1denudade.

Quando Fausto refaz e reinventa em cancoes
a rota de fascinio e descoberta de Fernio
Mendes Pinto, realiza, em sentido inverso, um
outro descobrimento: o da possibilidade de
sermos nos mesmos naquilo que cantamos,
escrevemaos, {.Ii?.'l.,'."ﬂ']{}i"i [ RHHI'I;;'EITIH'L

Quando Carlos Mendes aposta numa fusao
“triangular”, cujos vértices sao Portugal,
Africa e o Brasil, propoe uma outra viagem:
a viagem pelo que ticou em nés depois de
tanta viagem feita ou somente comegada.

Esta prauca cultural assume-se, em tempo de
assimilagao, por estruturas e padroes que nao
0s Nossos e que nao desejamos, como uma
trente de resisténcia e de consciencializagao,
cujos trutos ganhario com o tempo

a consisténcia do que, nascido da forga
transtormadora do nosso quotidiano e da
nossa realidade, acaba por adquirir o valor e a
perenidade de um verdadeiro patriménio com
o qual nos possamos plenamente identificar.

A musica tradiciona tem numerosos criadores 1do buscar |'|m[-.'..1-.;.'1u e esumulo para trabalhos movadores
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O DIAPORAMA — Alguns Recados

Jerénimo de Sousa™

“Um diaporama faz apelo, em larga
medida, a imaginagio do espectador,
dando-lhe um papel activo. Ele
fornece um quadro, sugere-lhe uma
accao mais do que a representa... no
écran, a imobilidade ndo é senao
aparente”.

Claude Madier

Este artigo, necessariamente sucinto, nao
pretende mais que sensibilizar e dar

a conhecer este meio de expressao que tem
sem davida, no ambito mais geral dos meios
audio-visuais, um campo especitico

a desenvolver.

O diaporama tem caracteristicas proprias,
designadamente, a possibilidade de intervengao
junto de assisténcias numerosas permitindo
uma imagem de grandes dimensoes, um
consideravel impacto, pela grande qualidade de
imagem e som, assim como pelas amplas
possibilidades criativas.

Torna-se evidente que o diaporama constitui
significativo instrumento com muluplas
potencialidades na criagdo artistca, na
divulgag¢io culwural, no ensino, na informagao
e comunicagao, no registo e documentagao, na
investigagao, etc. Porém, infelizmente, na
actualidade o diaporama nao alcangou ainda

a importancia que lhe é devida, nem revelou
plenamente todas as suas possibilidades. Dai
este nosso modesto contributo.

Esta hoje em dia plenamente difundido o uso
do gravador de som e do projector de
diapositivos, reflectindo a importancia
crescente da comunicagio audio-scripto-visual
na sociedade contemporinea.

O que é relativamente recente é a utilizagao
desses meios de uma forma integrada,
combinando num todo o som e a imagem.
Nio se trata, pois, da simples adi¢ao do som
com a imagem, mas de um meio de expressio
com uma linguagem e técnica proprias e que
se designou por “‘diaporama”.

= Ammador Cultwral do Centro Crltural de Almada
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Lanterna Magica tripla, Inglesa, de 1890 aproxi-
madamente. O verdadeiro antepassado do diapo-
rama € a lanterna magica.

Muitos equipamentos e sistemas surgiram
permitindo uma grande qualidade e perfeigao
técnica, contudo, a grande variedade dos
mesmos ¢ os seus elevados custos tém
constituido um entrave a sua mais ampla
difusio.

No entanto, podemos constatar que alguns
dos principais factores de produgio de um
diaporama estdo ja standardizados, como é o
caso do filme de diapositivos 24 x 36 ¢ os
respectivos equipamentos de projecgio, assim
como a utihizagao de cassettes e bobines na
gravagao e reprodugao do som. Em muitos
casos o criador de diaporamas realiza todo o
trabalho inerente i sua feitura e mesmo até,
a sua apresentacao. Contudo nao pode deixar
de estar presente que as técnicas utlizadas
abrangem dominios muito vastos e que
importa domina-las perteitamente. Assim,

a qualidade técnica das fotos devera ser
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Homem da lanterna magica, que transportando-a nas costas, andava de terra em terma.
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irrepreensivel, pois um unico diapositivo
defeituoso pode comprometer todo um
diaporama. A banda sonora nio deve possuir
cortes abruptos nos trechos musicais, ter
encadeamentos sonoros bem realizados ¢ uma
boa qualidade geral.

Pela sua complexidade, estas técnicas exigem
um estudo particular e aprofundado, sendo
preferivel em muitos casos recorrer a técnicos
¢ literatura especializada.

Um aspecto essencial é a planificago. E ela
que permite conseguir o ritmo ¢ a unidade do
diaporama, comunicando eficazmente aquilo
A Que NOS Propusermos.

E também de considerar que: o tempo de
projecgao de uma imagem nunca deve ser tao
rapido que ndo permita a sua apreensao, nem
tio prolongado que quebre o interesse do
espectador; o enquadramento do diapositivo
deve ser na horizontal, salvo uma utlhizagao
propositada da projec¢ao na vertical;

a duragao de um diaporama nao devera
ultrapassar 20 minutos (12-15 minutos de
preferéncia) pois mesmo um publico atento
suporta mal programas mais longos; distribuir
equilibradamente as sequéncias faladas mas
evitando a monotonmia; é essencial uma boa

dicgao e clareza na leitura de textos; um
genérico ¢ um final de qualidade com

caracteres cuidados.

Os dupusmvns nao devem ser tocados
directamente com os dedos, nem aproximai-los
do calor, deve-se protegé-los das poeiras

¢ humidade e evitar projecgoes prolongadas.
Na projecgao: certificar-se se todos os
espectadores véem sem dificuldades, se

0 projector tem um suporte estavel; colocar
o projector perpendicular ao écran evitando
distorgoes da imagem; verificar a ordem

¢ posi¢io dos diapositivos para nio surgirem
imagens invertudas; colocar um diapositivo
negro no inicio e no fim do carregador para
evitar “flash” de luz.

Q dmpnrama exige, COMO VimMos, um
sincronismo rigoroso entre o som ¢ a imagem
pOIS tOrna-se necessario que a propecgio
reproduza exactamente a montagem original,
sob pena de alterar profundamente as
intengoes do autor,

Uma forma de sincronizar um projector

de diapositivos com um gravador de som que
nio seja através de um processo electronico,
¢ realizando um guiao com a idenuficagio na
banda sonora do momento (palavra ou som)

em que o projeccionista devera acionar
a passagem do diapositivo. Torna-se evidente
a limitagio e a falibilidade deste processo. Dai
que tal se deva ter em conta para que seja

utihzado sem dificuldades de maior.

e
SeQl(((®®)

Hai outros tipos de sincronismo por meios
electronicos que mediante o registo de um
sinal na banda magnética fazem acionar

a passagem para o diapositivo seguinte no
momento previamente escolhido.

Com algumas variagoes, conforme o fabricante
dos equipamentos, mas no essencial idénticos,
exiSIem entre Outros 0§ SEgUINTes Processos:
A) Diaporama Simples — Trata-se de
sincronizar um projector de diapositivos com
um gravador.

f (r[;n-l

E uma técnica de projecgio simples
¢ economica, embora ja requeira equip:mcnm

especialmente adequado, como seja um
gravador de som com sincronismo.

B) Druaporama “FUNDO ENCADEADO™
— tem um sistema idéntico a0 anterior, mas
o gravador neste caso comanda no minimo
dois projectores.

Este processo tem como grande vantagem
sobre o anterior o facto de as imagens se
encadearem e fundirem umas nas outras
mmndn 0s inestéticos e cansativos “intervalos
negros”. Embora economicamente mais

dispendioso, oferece grandes possibilidades

técnIcas ¢ estércas. ™
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FESTIVAL DE MUSICA

DO CONVENTO DOS CAPUCHOS

Eduardo Jacques*

Situado na retaguarda da vila da Caparica, na
encosta sobranceira ao Atlantico, rodeado de
jardins, o pequeno Convento dos Capuchos
inspirou, desde ha cinco anos, a organizagao
dum Festival de Misica que, em cada Verdo,
tem ensaiado o didlogo, por assim dizer, entre
a obra e o meio fisico em que a sua execugio
acontece.

Contemplando dreas nem sempre integradas
em festuvais do género — o programa Cole
Porter e o jazz, por exemplo, ao qual, um
ano depois, se seguiu um recital Gerschwin,
o concerto com cangoes ‘“‘desconhecidas” de
Kurt Weill, o jazz (por musicos
portugueses) ou a musica popular (com uma
presenga de Egberto Gismonu e Nana
Vasconcelos) — e, por outro lado,
aproximando a musica de diferentes formas de
expressao artistica — como a pintura, de que,
em cada edigao, uma exposigao fica patente,
ou o bailado, com a inclusio no seu
calenddrio de programas pelas nossas duas
companhias —, o Fesuval tem tudo no entanto
o seu principal pressuposto no estabelecimento
duma relacao entre a obra musical (ou outra),
O Melo € um Certo Comportamento proposto
ao espectador.

Desde a Musica Aqudtica, de Haendel, em
passeio pelo Tejo, assim velo a acontecer
quando bailado e escultura se implantaram no
Cabo Espichel ou quando, no Convento da
Arribida, Hopkinson Smith, no seu alaude,
“dedilhou™ Bach “a hora do Sol-pér”, por ser
o Sol a anica fonte de luz de que o Convento
dispoe.

A experiéncia que, no Cabo Espichel,
consistiu em confrontar bailado, escultura

¢ natureza, tera sido das mais exemplificativas
desse pressuposto: na plataforma fronteira ao
Santuario situado no Cabo dangava-se uma
versao da Sagragao da Primavera, ao mesmo
tempo que, na vastidio do Cabo, se achava
implantada uma muito especial exposigao de
escultura,

Além dos disuntos comportamentos que
espectaculo e exposi¢ao solicitavam do fruidor

Colaborador [ornalistico.

— a0 bailado assistia-se frontalmente a um
tablado, em torno das obras escultoricas
circulava-se — as duas diterentes obras
respondiam ambas a natureza do local

e dialogavam ainda entre si.

A natureza agreste do Cabo respondiam quer
o caracter ritual da Sagragao da Primavera
quer as caracteristicas do grupo de pegas (de
José Pedro Croft e Crisuna Ataide)
trabalhadas em pedra. Uma tensio
estabelecia-se depois entre a Sagragao da
Primavera como afirmacao de vida e o
conjunto escultérico como alusao a2 morte:
cada pega, tluminada por togueiras, consista
num bloco sustentando figuragoes de rostos,
de inicio perfeitamente definidos e pouco

a pouco perdendo a clareza dos seus tragos,
vindo o conjunto a terminar numa sugestao de
portal, iluminado, s6 ele, aruficialmente ¢ em
contra-luz e aberto, no vazio, sobre o corte
abrupto da falésia.

Buscando estas relacoes e vivificando os locais
que descobre e visita, o Fesuval, centrando
embora as suas realizagoes no pequeno
Convento vizinho a Caparica, estendeu-se,
depois do Espichel, a Igreja Mamz de Sao
Tiago em Sesimbra, ao Convento da Arrabida,
ao Castelo de Palmela.

Poderia referir-se uma figura com a
importancia e o significado de um Jordi Savall
entre 0Os artistas (ou conjuntos) internacionais
que o Fesuval tem trazido a si. Os elencos de
intérpretes portugueses tém sido, porém, um
dos seus principais distintivos, quer por
assegurar o Festival a presencga dos de maxima
consagragao, como um Sequeira Costa,

o convivio com outros de relativamente
€SCasso aparecimento em concerto € a presenga
de varios dos mais assinaldveis nas dltimas
geragoes, quer pelo acertado aproveitamento
que deles faz em iniciativas proprias, como
a realizagao dum integral de Des Knaben
Wunderhorn de Mahler, quer ainda ao
possibilitar a um agrupamento como os Segréis
de Lisboa (com o Coro de Cimara de Lisboa)
a apresentacao de primeiras audigoes modernas
de obras portuguesas de musica antiga.

E de José Adelino Tacanho a direccio artistica
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do Fesuval, subvencionado pelo Ministério da  a aventura da cnagao sera perspectiva plausivel
Cultura e em parte pela Camara Municipal de  para um Fesuval que, com grande

Almada (que lhe oferece, sobretudo, um originalidade, a suscitou ja no dominio da
importante apoio logistico), além da Regiao de escultura. Se bem que (como perfeitamente se
Turismo da Costa Azul. Os apoios tém-se sabe) nao diga respeito apenas a este ou
alargado aos municipios a cujas dareas outros festivais, nem naturalmente se himirte

o Festuval tem também estendido as suas a drea da musica, a vantagem de sempre
realizagoes. associar, a produgao de espectaculos,

Que no seu projecto venha a incorporar-se o patrocinio da criagio original. ®

100



A PARRY HA-DE VOLTAR
A COR DA PAZ E DO TRABALHO

Antommo Modesto Navarro™

Sensagao estranha, entrar naquela fortaleza.
O porterro disse boa-tarde sem baixar
a cabega e estendeu a mao com amizade ao
companheiro de Joao Carlos da Silva Reis.
Os dois chegaram de Lisboa e vao visitar
a empresa.
A admimstragio esta ao corrente, alguém os
espera na sala da comissao. Por onde
comegar? Joao Carlos nao sabe. S6 sente
o prazer de finalmente penetrar nas fortalezas
de onde eles chegavam, no tempo em que era
advogado da Federagao no activo, para
exporem os problemas conhecidos, as ameagas
e os choques em preparagio.
Aprendera muito. Subira acima do rio
e descobrira que 2 margem direita nao ¢é
apenas uma floresta de enganos, de espagos
bonitos para casais amadurecerem sentumentos,
ao fim da tarde ¢ aos domingos. Pesadelo de
adores na muralha, vagas de rio que vém
da proa dos navios, quando eles entram, rumo
a0 cais.
Homem, esta é a tarde instivel e ventosa da
outra margem, Os panos ¢ as bandeiras negras
saidam a vinda do advogado. Dezasseis meses
de salanos em atraso, diz o seu companheiro
de visita, Hd dias pagaram dois meses,
finalmente. Veio dinheiro de Angola. Parece
que vao pagar ainda outro més. Ficaremos
assim com treze meses de salirios para
receber. Aqui temos as ohcinas, com as
bancadas quase desertas. Meia dazia de
operarios resistentes a guarda-la. Os outros
estao de férias ou com baixa. Férias em casa
ou na terra. Vieram de longe, alguns, mas a
maioria formou-se na empresa, desde rapazes.
Nao é como na Lisnave. Sio homens ja
entrados, experientes, que tém aqueles gestos
e os habitos de gente sabedora, batida pelos
sons dos estaleiros ¢ dos tornos, capaz de
reconhecer de longe os cascos dos navios.
Aqui tens a carpintaria. Operarios entretidos,
a espera de mais trabalho. Serras do tempo
antgo, bancadas escuras e velhas. O

* Esoritor,

senumento de que deve ter sido bom estar ali,
nos anos quentes do entusiasmo. Isso mesmo,
a gente dava o que podia. Este armazém de
materiais estava cheio. Hoje olhas e vés
algumas barras de ferro ¢ ago, os restos.

Donde sai este vazio que nos corr6i? Vem de
longe, dos gabinetes alcatifados, e determina
que quatrocentos homens fiquem sem
trabalho. O Tejo continua a ser 0 mesmo. Os
navios circulam, entram e saem, mas nio sio
nossos. Sao afretados, como eles dizem.
Ponderem-se entao os gastos e destrua-se
o que for necessirio, para que a paz dolente
venha tomar os espagos do calor e da entrega
a paxao do trabalho.
"G posto médico for construido depois de
4", diz o homem. O anugo era aquele
l:rur:ai:n que ali vé. Entra-se ¢ o enfermeiro
indica com prazer o equlpmmtu. “Vem
visitar 2 empresa, este amigo”. Nao diz para
que, nem € precso. Vem ver-nos. Vem ver
o ro deste lado das docas ¢ vai entrar nos
vestiarios onde um ou outro operano toma
banho. Cantam, os habitantes do deserto do
trabalho. Cantam e bnincam, com ar de
adolescentes entendidos. Rostos largos, de
almadenses ¢ alentejanos, caras de raros
pesadelos, apesar de tudo. Gente que ja viu
muito e conhece o bojo dos navioes, Um
cacilheiro na doca dois, ¢ logo na primeira
doca um rebocador. Doce trabalhar e ir
aguentando, para conhecer e conquistar,

— Deste lado queremos construir um cais
acostavel, para desenvolver o trabalho. Ha
muitos anos que sonhamos com isso, fizemos
propostas e sabiamos quanto custava, Com
cento e quarenta mil contos passaivamos a ter,
na altura, um cais onde trabalhariamos em
navios maiores. Nio conseguimos. Sabiamos
como 1a ser, o fim das idas para Lisboa,

a perda de tempo. Roubivamos espago ao
estuario, deste lado. Do outro, préximo da
Lisnave, também tencionavamos fazer obras,
para alargar as ohcinas. Projectos ainda temos
¢ teremos.

Da-se a volta e eles indicam o pequeno espago
onde chegaram a construir embarcagoes.
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Estaleiro de brincar, onde os operarios
experientes operaram maravilhas, Até isso nos
tiraram, a possibilidade de tazer milagres.

-

‘\.H 11‘15-:;1_11.!1::5 540 ‘-'L‘HLH. U”u E)l.'ﬂ"l €5LCs 1Ornos
e a maquina de enrolar e desenrolar chapa,

a calandra. Estas a ver, dois homens, um em
cada roda, a puxar, e outro a manobrar ca em
baixo. J]a nao se usa noutras empresas, mas
entre n6s continua-seé a trabalhar assim,

o rude brago do operario, os tornos com mais
de cinquenta anos, ja velhos de pedirem
reforma,

Doce cantar do ferro e do ago, baixinho,
entre homens que olham o wvisitante e saudam
calorosamente os dois acompanhantes. Esse fio
sereno da amizade e dos anos de luta.

O conhecimento e a maturidade do operirio
que veste o fato macaco com orgulho. Velha
!-_:U:lr{.]ﬂ Li'.-l ]'-L'Hi.'ilt:‘.'ﬂfi.ﬂ, “.']TlPL'r'.llj'.l a0 ":"”] g na
agua salgada, entre barcos que circulam
sempre, no rio largo do estuario. Nada que se
pareca com o olhar compromeudo do chefe,
d::puik; da wvisita. no escritorio onde passaram.
Podia ser um espago de paixao e de calor.
O advogado circula entre as mesas de traba
e calcula os anos que sao precisos para
tabricar a dedicagao e o desejo. Nao é possive
destruir as paredes espessas do ammo. Sao
anos seguidos de caminhar para os portoes
abertos de manha cedo, bem perto do largo
hoje de Alex. Sao horas i espera de se

I‘.Il.!

destinar o trabalho, a massa de homens
disciplinada e sabedora. Anos de vida que
estao inscritos nas paredes de ocre dos
edihiciog.

Dos costados dos navios j1a nao escorre a lama
do cais. Olhar a cidade de longe e pensar nos
mil e um assaltos necessarios as muralhas
do poder, até tazer circular nas veias

da cidade de Lisboa esse rio incessante

de fatos macacos cheios de o6leo e ferrugem,
os rostos abertos e conhecedores

do sofrimento e da fome. Pequena fortaleza
deste lado do rio, com maquinas ultrapassadas
e docas de brinquedo, seiscentos e tantos
homens que metem medo aos longinquos
cabinetes das administragoes

e dos ministérios, gente que nao se perde,
na sua capacidade de engenho e arte, que
gostaria de ir em frente, de fazer sons vivos
nos cascos e no interior dos navios, de sair ao
tim do dia para casa ainda com o cheiro do
suor e do ferro.

Desce o dia e os homens tomam banho sem
vontade. Nao ha que fazer nas docas

e oficinas e ha ranto trabalho a espera. Nao
ha segredos, entre eles. Sabem como arranjar
obras plenas, capazes de porem a prova

o engenho e o sonho de tazer de novo, de
resguardar e melhorar. Andariam os navios
mais leves a tona de dgua. Sulcariam os mares
com os nomes dos operdrios inscritos em cada
MeLro L{U E{lﬁtadl] c Ina HUPL’I"'L’H[ruturﬂ..
Dangariam melhor os barcos pequenos, no
ro. Os rostos seriam outros, a0 pagar as
contas por inteiro, na loja e na farmacia.
Renda de casa em dia, salanio ao lado de
salario, em casa, ao fim do mes.

“Como vais resistindo?”, pergunta o advogado
a0 Operario que O trouxera a visitar

a empresa. Olha, respondeu ele, a minha
mulher ainda tem emprego e salario. Viste

a alegria dela, la em casa. “Sim, vi-a confiante
e amiga”. Nem uma queixa, nestes anos. Eu
sou um upo fechado, fico doido, as vezes. Ela
nao. Abre os olhos e 1 de mim, quando me
ponho tortuoso. “Naio gosta de pesadelos”,
diz o advogado. E verdade, ela ontem disse
15s0. Vai de manha para o trabalho e faz-lhe
bem entreter-se. “Gosta do que faz, la no
laboratorio™”. Ao menos valha-nos isso.
Realiza-se. Eu n3o. Ha muito que nao sei

0 que € chegar a casa e olhar com prazer para
as maos de operario especializado. Dou voltas
ao bairro, ougo as conversas dos amigos no
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caté e nao tenho aquela agilidade anuga.
Preciso de fazer gindstica e nio me apetece. ]a
viste 0 que nos fazem? Destréem a pouca
alugrfa que restava, “‘E a criauvidade”, diz

o advogado. Depende, diz o operario
especializado. Se puserem ai trabalho, vais ver
como recuperamos depressa. O meu medo é
ver um ou outro perder a esperanga. Ora,

se a perspectiva do imimigo € politica, se eles
destréem a capacidade produtva instalada, se
nao aproveitam a nossa vontade de trabalhar,
entio nos temos de ter uma perspectiva
politica, de resisténcia e de dentincia. “Nunca
se viu uma coisa como esta. Nem capitalistas
sabem ser”, diz o advogado. Nao, nem
capitalistas ‘sdo, diz outro operirio. O parao
da minha mulher é estrangeiro. Tem uma
indastria téxul, em Setdabal, vai la fora e numa
semana traz trabalho para todo o ano. Mostra
grande desprezo pelos empresarios
portugueses. Nao sabem ser investidores. Nao
sao capazes de competir. “Estao a espera das
tacilidades todas”, diz o advogado. *“Foi
sempre assim. Restos da historia antiga, que
nao tera continuidae”. Nos podiamos ter

trabalho, continua o operario. Ainda agora
Angola mandou fazer trinta e tantos navios
em Espanha, por causa da politica deste
governo. Nos fazemos propostas e ninguém
nos da resposta.

Resistir, porque tudo é uma questiao de poder.
De repente, levanta-se o pesadelo que sufoca
o rio e o amargura, Trazer de novo a alegria
as maquinas velhas e fazer delas espagos de
criatividade ¢ promessa. Sujar os macacos

de oleo e limalha, nos tornos e nas bancadas.
Descer as docas e alarga-las com gargalhadas e
frases das brincadeiras. Renovar cascos, po-los
ageis e capazes de recortar nas dguas a serena
vontade de progredir. Abandonar para sempre
o segredo das alcautas e dos solenes gabinetes.
Impor os bragos de ferro e os miusculos
capazes, a par do conhecimento e dos
sentimentos habeis de resisur. Levantar esta
empresa, a mais antiga do ramo, a Parry, ¢
torna-la azul, da cor da paz e do rtrabalho.

'{-JPJ:Jrfri de romance, em p!'r.'lr'-l.-n"d{'..i'-':l;
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GRUPOS CORAIS AVANCAM
NA ALEGRIA PARA TODOS

Americo Barata®

Desde que fomos atraidos para a pratica do
canto coral no Coro da Acaderma de
Amadores de Musica, quando ele se chamava
ainda Coro do Grupo Dramauco Lisbonense,
0 ZOsSto de cantar em grupo passou a tazer
parte do nosso quondiano: junto dos
tamiliares, dos amigos, dos colegas

de trabalho, dos associados das mesmas
colecuvidades, dos companheiros de jornadas
campistas.

Nasce um coro como 0 namoro

Ao vermos Lopes-Graga tao empenhado na
recuperagao e enniquecimento das cangoes
tradicionais portugueses, tao determinado na
ardua tarefa de restutuir ao povo “um tesouro
que naufragava num mar de dengosas
musiquetas ¢ ritmos brejeiros’”, cedo
compreendemos que a pranca do canto coral
podia conter tanto de alegria como de cultura.
Embora sem adequados recursos técnicos,
muitos foram os que nele encontraram fonte
de inspiragao e tenacidade para das traquezas
tazerem torgas e levarem aos quatro cantos
o prazer de umr as vozes em harmonia. Nio
surge por acaso a afirmagao de que

Revente Coral

Lopes-Graga, com o coro que tundou

¢ mantem ha perto de meio século, constitui
o polo de irradiagio da musica coral. Pelos
discipulos que teve ¢ pela emulagao que
desencadeou, ha quem lhe chame o pai dos
grupos corais portugueses., Os que assistiram
de perto a sua perseveranga, a sua capacidade,
a sua luta, pensam que a expressao nada tem
de exagerado.

O nosso caso nao passa de mero exemplo.

Quando em 1964 arrancamos com o primeiro
agrupamento coral em Almada, concretamente
no clube de campismo do concelho, logo

0 entusiasmo encontrado nos deu a sensagao
da premente necessidade do nosso contributo.,
Mais por forga das caréncias do meio do que
por mérito nosso, apoderava-se das pessoas
uma espécie de encanto. Tal impacto uveram
os resultados niciais, que jamais tfomos
capazes de recusar a nossa experiéncia para
por as pessoas a cantar colectivamente.

Ao formar-se um coro, tudo comega como no
namoro: a brincar. S6 que, 0 que parecia nao
passar de impulso passageiro, em breve se
transforma em algo de raizes séhidas

e ramificacoes salutares. Sem nunca, nem
infelizmente nos bancos da escola, terem sido
despertas para a alegna de cantar, as pessoas
nao téem geralmente a menor nogio do que
seja um agrupamento de quatro vozes.
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Aderem meio enleadas e reticentes. Mas
vencido o primeiro passo, o enleio cede lugar
a0 deslumbramento e nao rardam a ser esses
novos elementos 0s malores entusiastas.

Semente grada em terra adubada

.‘.I'ILE':,_:LIFIh li.i[]"'-i f'['ILJiT.Uh LIL’}.'H]‘i.I'I'.IL’I'I[H"r L]UL‘ tomos
Tl..'}fli"'it':'ll'll.ii'l nesta térra .'lLiLE].hHLI L{L' I-TJLL']"I'Ii.LLl'L{L'..
L.'?-'.I..]JECII'I[L‘?- uns, comoventes outros, "-il:lU-
singularmente reveladores.

Uma professora — Sempre goster de cantar
mas assim € outra coisa. A minha inscricao
obedeceu ao desejo inumo de dar hivre curso
a uma expressao pessoal. O ambiente que
encontrel, tendo por tonica a simpaua de uns
pelos outros, o calor humano, a camaradagem,
foi uma revelagio surpreendente. A coesio

e 0 sentido das responsabilidades fazem do
acto de cantar um momento de alegria, mas
LlT'I'll"l't..'ﬂ'l Um momento Il'lLl.il.l.J "M.:'!'i['l,
Extraodinario. Alarguer o meu crculo de
amizade ¢ os bons momentos aqui passados
minimizam os complexos de que a vida esta
carregada. Perante tal convivio, entreguei-me
com todo o entusiasmo e vontade de
cooperar. Deu-se, em suma, a concrerizagao
do meu sonho.

Uma estudante — E uma actividade instrutiva
e cultural ¢ um belo safanio na nossa
monotonia. Excedeu tudo o que esperava.

A principio sent algumas dificuldades para me
integrar no trabalho de grupo, mas depois foi

optumo, Veritico agora que os jovens tém em
geral, como eu unha, uma ideia errada do que
¢ um coro. Julgam que é algo de magudo, so
bom para os velhos. Acontece que os
“velhos” nao sao velhos em espirito, mas sim
excelentes companheiros, De tudo resulta

lima

boa camaradagem e contraternizagao nos
ensaios e fora deles, enfim. um ambiente
extraordinariamente alegre. Poder-se-1a pensar
que ha grupinhos conforme as idades, mas
nada disso. A cooperagio é completa e onde

esta um “‘velho” esta um jovem.

Um trabalhador de escritorio — O coro
representa para mum a satisfagao plena de
cantar, uma acuvidade cultural com a qual se
contribui para 0 desenvolvimento e prestigio
da nossa colecuvidade. Esta acuvidade excedeu
a minha expectativa em dois pontos:

a qualidade e o companheirismo. Muitas sao
as vantagens, que sintetizo: aprendizagem de
trabalho em grupo e culuvo da amizade. Mas
ha mais, Camaradagem sa e traterna, onde é
respeitada a dignidade de cada um, o que me
traz uma enorme paz de espirito. Clima de
L'l”‘llli.'l[hﬁ'ﬂ entre 05 i']'||.'lli."'i NoOvos, li.][“..r ;.-lL'L'.ET.J.fﬂ

SEmM um;rﬁpu]m-. a amizade dos “ginjas’”. Estes
por sua vez sentem-se menos “‘ginjas”. Com

surpreendente facilidade, é ultrapassada
a chamada fronteira das idades. Penso que isto

#

¢ altamente salurar.

Uma funcionaria publica — Uma coisa que
ha muito desejava, era ter algo que me
ajudasse a quebrar a monotonia do
emprego-casa € casa-emprego. Sinto que
encontrel 0 que me faltava. Comecei por ter
certas diticuldades de adapragao, que pouco
tempo depois desapareceram por completo,
Inconvenientes trouxe-me alguns mas,
PL‘“HJ“L!{l t‘}L‘I‘t‘t, [l‘athinrnmr.‘:ln—-ﬁ: CIm
vantagens. Os ensaios aos domingos de manha
obrigam-me a levantar cedo, mas se assim nao
tosse ficaria comodamente instalada em casa,
num sedentarismo prejudicial. Concluindo, sé6
me trouxe vantagens.
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Um operario — Isto é uma importante
manifestagao cultural e social, pelas fortes
amizades que se criam e pelo verdadeiro

[I‘ﬂk-ﬂ“'lﬂ ﬂﬂlﬂﬂtl‘-’(} d SDIJTL'PGT‘SE d 1Nteresses
individuais. Ultrapassou (e de que maneira)
0 que esperava. De inicio nao me sentia
motivado. Parecia-me que nao havia objecuvo
e 0 coro seria um fracasso. A minha inscricao
foi feita na base de uma brincadeira, que
afinal se tornou em algo de muito sério, que
ja nao posso dispensar. Virou-se o feiti¢o

e aqui estou pronto a dar o meu melhor
contributo. Apds mais um ensalo ou actuagao,
onde tao facilmente se culuva a qualidade do
coro e o respeito pela vontade dos outros,
sinto uma confortante paz de espirito,

a enorme satisfacio do dever cumpndo. Tao
salutar acuvidade e todo este ambiente
traterno, vieram dar-nos como que uma nova
filosofia de vida.

Um invisual — Fago questao de ser eu
proprio a escrever o meu testemunho, que fica
com este aspecto desalinhado porque nao
consigo ler o que escrevo. Terminava um
estagio para reabilitagao de detficientes
invisuais, quando decidi ingressar no coro. Foi
uma atitude muito consciente. Sabia o que me
esperava. Era a minha primeira decisio em
relagao ao estagio que acabava de fazer.
Cantar de novo, apos 35 anos de afastamento
da alegria, juntar a minha voz a dos outros
elementos deste coro, tem constutuido para
mim um rewviver. Essa alegria volto a sent-la
plenamente. Tenho aqui ndo oportunidade de
por em pratica maneiras de ultrapassar
limitagoes que antes me pareciam muito
dificels ou impossivels de transpor. Nas
minhas circunstancias, muito me tem
moralizado este meu livre compromisso. Por
1sso me agrada tanto este convivio e toda esta
amizade,

Cidade perfeita, acorde final

Palavras e casos que nos tém impressionado
profundamente. Outro aspecto que temos
verthicado e de nao menor relevancia é que,
com a formagio de um grupo coral
beneficiando do tradicional associativismo
desta ou daquela colectividade, acaba ele
proprio por retribuir e reforgar decisivamente
a vida associativa, atraves dos seus
componentes, tamiliares e amigos, numa
colaboragao e vivéncia colectiva que vao desde

a formagao de novos quadros directivos
a participagdo ¢ alargamento das mais variadas
actividades.

05 clepmmemus cltaJus s;u tr.}r.‘]u:; CIE quem
nao conhece uma nota de musica. Falta
completa-los com o parecer de alguém que
domina a arte dos sons, e ninguém melhor do
que o grande compositor e “expoente
musical” do nosso povo.

“A pratica da musica coral é, pelas sas alegnas
que proporciona, pelo que representa como
factor de educagao artistica, pelos habirtos

de sociabilidade que cna, pelos esumulos

de nobre e pacifica cooperagao que desperta,
um dos indices mais seguros dos povos

¢ das nagoes. Quando os homens, sob uma
disciplina voluntariamente consenuda, se
entendem para harmonizar as suas vozes num
canto que traduza o amor do torrio nartal,

a veemencia de um ideal colectivo ou

a comunhao fraterna dos espiritos, forgoso

é que se entendam também para
harmonizarem os seus desejos e as suas
vontades na prossecugio do bem comum, na
edificacao da cidade perteita — acorde final
do mais belo e sublime canto que eles, os
homens, poderao alguma vez entoar.”
Existem ja em Almada vanos coros, alguns
deles presentes (e com que felicidade!) no
alumo Encontro de Coros Amadores do
Distrito de Setubal. Terra onde porventura as
colectuvidades mais se multplicam e o espirito
associativo se implantou tao fortemente que
resistiu ao maior surto demografico, este
pequeno triangulo é campo ideal para

a proliferagao de agrupamentos corais. Ainda
em tempos recuados, 1a unha as suas razoes
o pioneiro da musica coral quando afirmava:
“pretiro deslocar-me com o coro a mais
esquecida vila alentejana ou beira, ou a mais

pﬂpufar e nao alienada colectividade da Outra

Banda, a receber os aplausos medidos

e convencionais das salas de concerto da
capital.”

O concelho de Almada (alias pensamos que
todo o distrito de Setibal e se nos centramos
em Almada é porque aqui vivemos 0 nosso
quoudiano e podemos exprimir-nos com
conhecimento de causa) tem todas as
condigoes para ser a cidade perfeita e 0 acorde
final do mais sublime canto: o canto da
amizade e da harmonia, o canto da
solidariedade e da justiga, o canto da paz e da
alegria para todos. £
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COITAS DO POETA BOCAGE

Fernando Grade* Poeia,
companheiro,
“O poeta € um verdadeiro roubador do fogo” mestre,
(Arthur Rimbaud) ‘_-jﬂﬂfldih
Irmao,
Como se fossem sempre as sete horas hamidas  boémio,
da tarde e os jardins ainda estivessem fechados intrujao,

a chave como na tua época de missais menino,

lustrosos de bolor, o corpo nio podia festejar contigo morto, ligrima envenenada,
outros corpos, sob o cheiro do vinho as tabernas agradecem, pela noite fora
pastavam os gados. comovidas.

Foste a guerra dos beijos — eu sei! —,

toste ladraio de mordeduras boas

e tremendo, voraz, cantavas entre as barcagas,
os pulsos lividos de areia,

mas quem serias tu, cardo, hoje,

nesta noite de lengis cuspidos,

tu, poeta Manuel Maria Hedois Barbosa du Bocage,
sentado sobre a propria boca?

Eram frenéticos os ciames, assim dizias,

0s tontos venenos de agua. Age,

Bocage,

sobre a treva e as rosas,

o som acido da terra:

tinhas muita coragem em ser daqui

quando havia uma techadura para cada alma.

Viam-te perseguido por moscas e moluscos,
o corpo torcido de erva,

atado as flores explosivas e

encantadas que a noite traz,

pela desgraca é que foste,

nunca houve gloria mais desgracada

que Os teus caes pretos

soltos nas alturjas.

Bocage de versos cerrado,

oh doido fazedor de ciimes,

sobre o rosto corrido as rosas

manchadas de vento e cidra. Age,
Bocage,

como se fosses um bosque ardendo lento:
destro1 a cicuta ciclica, os beigos de
pedra. Ergue-te sobre os casos rdseos.

O soneto é um hipismo da alma.

* Poeta.
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A MUSICA EM PORTUGAL

Maria Gumot™

Num Pais em que a masica € encarada ainda
como um privilégio de alguns; em que nas
escolas o seu ensino nio existe ou, quando
existe, contribui mais para que o aluno ache
tudo uma chauce (arranjando mil pretextos
para nao por la os pés) do que para fazer
nascer nele o gosto por essa forma de
eXpressao;

em que Os Intrumentos musicais sofrem

o tratamento de objectos de luxo como se se
tratasse de um artigo perteitamente supérfluo
e nao algo que contribui para o
desenvolvimento cultural de um povo;

em que algumas enudades oficiais tratam os
musicos como se estes tossem vagabundos,
nocivos a sociedade, conterindo-lhes, por
vezes, o estatuto de marginais;

em que Os musicos nao tem qualquer
protec¢ao a nivel de assisténcia social,
reformas ou pensoes e tem, por outro lado,
de recorrer a “biscates” para sobreviver;

em que o rotulo politico que se inscreve na
testa de um musico é o cartio de visita para
a aceitagao ou o repudio do seu trabalho;
em que a RTP € um veiculo de castracao
cultural, impingindo doses compactas de
musica estrangeira — por vezes da pior que se
taz no mundo — em detrimento daquilo que
de bom se faz em Portugal;

em que os Orgaos da comunicagao social
escrita também colaboram com a RTP,
“obrigando™ o leitor, através de grandes
golpes de publicidade, a consumir um

Cantora ¢ :'u."?ipu.in'-rjr.l

determinado produto que, sé por ser
estrangeiro, ja tem, a paruda, credibilidade;
em que a Ler da Radio de Protecgao a Musica
Portuguesa nao é cumprida, havendo casos
de locutores que se gabam desse nao
cumprimento;

num Pais assim, for granficante assistir a este
Festival em Alcochete.

A qualidade dos trabalhos apresentados ate
podera nao estar em causa.

O que conta ¢ poder constatar-se as horas de
trabalho e esse trabalho em conjunrto,
buscando o tempo certo e o arranjo
Interessante, nao para agradar a um jari, mais
ou menos exigente, mas porque, no fundo,
todos aqueles jovens revelam preocupagoes de
caracter estético, algumas delas recalcadas em
trabalhos que costumam ouvir. Mas isto
também é salutar. E uma forma de
aprendizagem.

E cabe perguntar finalmente:

1. E se estes jovens tivessem tido uma
educagio musical de base? Nao estariam
preparados para realizar mais e melhor?

2. E se os instrumentos musicais fossem de
preco acessivel nao teriam estes jovens mais
possibilidades de encontrar outros caminhos
para aquilo que gostam de fazer?

3. E se fossemos um Pais a sério?

De qualquer modo, a Festa toi deles ¢ estao
de parabéns por tudo o que realizaram

e também por aquilo que gostariam de ter
realizado.

S0 que nao € tempo de milagres ou
sebastianismos piegas.

Sao precisas obras.

E os Jovens merecem e tém o direito de

exigir, ™




1.° FESTIVAL DE CINEMA, VIDEO E DIAPORAMA
DO DISTRITO DE SETUBAL

.I"II'I !I't-‘ulffj !-f_’!l[’":; i.f"_-' 1,._{ eneses o

Devo contessar que for com um misto

de desconfianga e expectativa que aceite

o convite para ser membro do jurt que ira
avaliar as obras a concurso neste 1.° Festival
de Cinema, Video e Diaporama. Desconhianga
porque temia que 0s NOSSOs cineastas
amadores estivessem ainda numa fase de
Incipiéncia no que respeita a0 dominio dos
melos técnico-formais. Vim a descobrir que
esta desconfianga era perfeitamente
injustificada e derivava dnica e exclusivamente
do meu desconhecimento, do contacto quase
nulo que até entao tinha udo com essa zona
complementar da produgao audiovisual.
Expectauiva porque julgava que ainda que
pontualmente se manifestaria, num conjunto
tao vasto e variado de obras, a
criatvidade,

a inventiva,

o golpe de

asa imaginativo

que sempre

caracteriza

o trabalho

do amador, do

que faz as coisas

por paixao e

contra todos os

obstaculos. Que

se sabem ser muitos

e irem do reduzido

budget as dificuldades

de meilos técnicos com que

se debatem. Vim a

descobrir que esta expectativa era
perfeitamente justificada e que essas
caracteristicas e sintomas da arte dos amadores
se revelavam com um rigor inesperado em
grande numero de filmes e videos e que,
acima de tudo, estavam objectivamente
integradas numa compreensao, em alguns
casos elaboradissima, de que o discurso
cinematico € um sistema

Lritico de Cimemd

significante complexo em que a mensagenm
utiliza simultaneamente varios sistemas:

|. um sistema quinésico; 2. um sistema
iconico da imagem que O transporta

e ultrapassa; 3. um sistema de linguagem
sonoro ou grafico; 4. um sistema 1conico
sonoro; 5. um cinema musical.

Foi portanto uma experiéncia enriquecedora
da qual vou agora dar conta através da
referéncia de algumas daquelas obras que me
pareceram as mais importantes:

Ludens, de Miguel Inez Soares. Excelente
exerciclo metasemionico, L.e., sobre os
materiais da linguagem filmica, que revela uma
criatividade desbordante e um dominio quase
absoluto do meio com que se trabalha. Um
texto inteligente, arguto e equilibrado que
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transcende largamente (e conscientemente)
a sinopse que o autor, por exigencia do
preenchimento do boleuim de inscrigio, deu:

“O jogo... O prazer... A festa...”

Agua, de Joio Augusto das Dores Aldeia.
Trabalho seguro e limpo, sem a qualidade
imaginativa do anteriormente referido, mas
com um pendor didactico ecologico digno de
ser assinalado. Sublinhe-se a carga informativa,
que € muita, embora nem sempre
correctamente veiculada pela leitura.

Quetjo de Azeitao, de Joao Augusto

das Dores Aldela. Mais um trabalho limpo
do autor de fig.tm, que cumpre o objectivo
de acompanhar, e assim dar a conhecer,

o processo de tabricagao do queijo de Azeitao
¢ em que nao faltam sequer algumas anotagoes
de ordem social. A lamentar apenas um certo
desequilibrio entre a narragio e as imagens.

Borda d’Aguna, de Joio Augusto das Dores

Aldeia. Confirmagao do que ja foi dito antes,
mas deixando de forma mais ninda a indicacao
de que ama as pessoas e as coisas de que fala.

A fanela, de Carlos Inez Soares. Eis uma ideia
originalissima resolvida da melhor maneira:
belissimo trabalho, tecnicamente perteito,
tormalmente requintado em que se estabelece
uma fulgurante coordenagio pintura/cinema.
Ou de como em 4 m e 20 s se mostra
dominar os materiais de trabalho e ter
imaginagao criadora.

Remember New York, de Vitor Silva.

Um argumento inteligentemente trabalhado,
uma banda sonora impecdvel, uma forografia
claboradissima, uma montagem perfeita, uma
marca autoral perfeitamente indelével:
chama-se a isto cinema. E tomariam muitos
profissionais faze-lo assim, vigoroso como
um uppercut.

Processo Andromeda, de Vitor Silva. Trabalho
ainda mais ambicioso que o anterior,
solidamente construido o argumento, directo

sem deixar de ser subul. Imaginatuva uulizagio
dos trechos musicais, adequada direccao de
actores, fotograha requintada, criauva
utilizagao da matéria ficcional. Um universo
concentracionario descrito com inequivoco
talento em 25 m. Absolutamente implacavel.
Excelente.

Novas Perspectivas, de ]J. Paulo Ferreira,
Numa obra que poderia descambar no
sentimentalismo lamecha, |. Paulo Ferreira
Mostra uma contengao € uma economia
discursiva exemplares. Perfeita a idenuficagao
do espago da casa com o espago psicologico
da personagem: uma revisitagao do passado
como preparagao para a morte. A ficgao posta
ao servico do documento.

Tonmbo, de Luis Marunho, F. Silva

e R. Silveira. Sem um alto grau de elaboragio
técnico-formal, Toninho é no entanto um
documento doloroso, violento e terno. E do
amor pelas pessoas que este filme nos fala:
sem paternalismos, com a for¢a da denincia.

Caneiras, de Antonio Francisco Maruns
Pereira. Para comegar um bom som directo
(coisa rara por estas bandas) e bom trabalho
de camara. Um interessante aproveitamento
dos populares, um registo documental que
atinge o seu escopo: dar a conhecer uma
realidade local.

Av. da Liberdade, de José Morais. Sem
grande criatividade no que respeita

a montagem de materiais de arquivo,

Av. da Liberdade é uma tentativa louvavel
de aruicular numa narratuva documental os
acontecimentos do post-25 de Abril que vale
sobretudo pela copia de intormagoes que
transmite.

Como se vé, nao sao poucos 0s mMotivos
de regojizo: a iniciauva teve recepuvidade
e impacto publico e das obras a concurso
releva um conjunto bastante significativo de
trabalhos de qualidade. Sé falta continuar,
coisa de que estou certo.
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ALCACER DO SAL ambiente, realizaram-se jogos que

proporcionaram a criangas de diterentes
escolas um convivio bastante intenso

e foram pri.‘.-itl:t:n.in.-a filmes de .1nim.h.;.in_
entre outras Iniclatvas.

® Promowvida pela Associagio Umitinia de
Retormados, Pensionistas ¢ Idosos ¢ com
o apoio das autarquas do concelho,
realizou-se a 3.* Festa de Arte Popular do
Concelho de Alaicer do Sal. For possivel

assistir 2 actuacao das bandas de musica,
tantarras, ranchos tolcloricos, grupos corais,
grupos musicais, classes de ginasuca

e grupos de danga,

1." Encontro de Bandas Civis

® Numa imicatva conjunta da Camara
Municipal ¢ da Comussao Concelhia para
o Ano Internacional da Juventude ¢ com
a colaboracao do Centro Cultural de
Almada, decorreu, durante 0 meés de Maio,
no Solar dos Salemas, o [ Cido de Cmema
para a Juventude. Durante este | Ciclo
foram exibidos os filmes: “Silvestre”, de
_Iu}._lt.r Ceésar Monteiro, A Paixao dos
Fortes”, de _]n;r‘L:r'J Ford, “0 Amgo

Americano |, de Wim Wenders. “Ti.'TT'IPl""- 3.* Festa de Ane Popular do Concelho

Modernos”, de Charlie Chaplin.

Todos estes filmes foram acompanhados ® A passagem do dia 24 de Junho — Dia do

pela distibuigao de textos alusivos 3 obra Concelbo. tor assinalada com diversas

do respectivo realizador, k-qfr][g‘ndn mt.nb::m realizagdes, de que se destacam, no plano

uma pequena sinopse de cada tilme exibido. cultural e arusuco: I Mostra de Artesanato,
| 1 Ci 4.° Encontro de Bandas Civis (Organizagao

® Ainda por niciauva conjunta da Camara da Sociedade Filarménica Amizade

Municipal ¢ da Comissio Concelhia para

o A.L]. reahzou-se, em Mao, uma Acgao

de Formacao sobre Teatro de Fantoches. ®
Durante os trabalhos, que toram ornentados

Visconde de Alcacer).

Realizou-se a 24 de Junho o 4. Encontro
de Bandas Cruvis, organizado pela Sociedade
‘ : : : Filarmonica Amizade Visconde de Alcacer,
s6 dar uma perspectiva historica da | com a colaboracao da Camara Municipal de
evolugao desta forma de expressao artistica,
mas, também, instruir os partcipantes
sobre algumas tormas de construgao e
manuseamento de fantoches. Desta acgiao
resultou o apareccimento da Oficina de
Fantoches Sementes de Alegria, que podera

P:_*E[!I- Prot. IIII.:-I,EI Gouvela, procurou-se nao

vir a colaborar em tuturas miciatvas.

® Realizou-se, mais uma vez, a Semana da
Crianca e do Ambiente, que abrangeu todas
as criangas do ensino primario. Durante
essa semana decorreram acgoes de

hcﬂuii‘ii]wm{.in a pll'*-:.‘f"'-'.ll..;flil I.Jil‘! melo Fesuval de Folclore “Ribeira do Sado”
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Alcacer do Sal, o qual contou com a
participagao das seguintes bandas: Ateneu
Artistico Vilafranquense, Sociedade
Filarménica 1.° de Dezembro — Monujo,
Sociedade Filarmonica Recreativa de
Ferreira do Alentejo, Sociedade Filarmonica
Calipolense, Sociedade Filarmoénica
Lacobiguense 1.° de Maio, Centro
Recreativo Amadores de Musica “Os
Ledes”, Sociedade Filarménica Progresso
Matos Galamba e Sociedade Filarmonica
Amizade Visconde de Alcacer.

Promovido pelo Rancho Folclorico de
Alcacer do Sal, com o apoio das autarquias
locais, realizou-se a 13 de Julho o Festival
de Folclore “Ribeira do Sado™, que contou
com a participagao do Grupo de Dangas

e Cantares de Carreco — Viana do Castelo,
Grupo Folclorico de S. Martuinho do
Campo — Santo Tirso, Rancho Folclorico
da Casa do Povo da Golega — Ribatejo,
Rancho Regional da Palhota ¢ Venda do
Alcaide — Palmela, Rancho Folclérico da
Casa do Povo de S. Bartolomeu de
Messines — Algarve e Rancho Folclérico
de Alcacer do Sal.

Realizou-se a 3 e 4 de Agosto a Feira Anual
do Torrao, onde esteve patente uma
exposigio sobre o trabalho das autarquias
locais naquela Freguesia.

Em QOutubro realizou-se a Feira Nova de
Outubro, acontecimento que chama
habitualmente a Alcacer visitantes de todo
o concelho, e dos concelhos vizinhos,
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aproveitando a Camara para montar
exposigoes de divulgagio da sua acuvidade
durante o ulumo ano, e promovendo
diversas formas de animacio.

A abertura do Ano Escolar de 85/86 foi
assinalada com uma série de realizacoes
visando facilitar a integragao de alunos

e professores na vida deste concelho. Ainda
neste ambito realizou-se no edificio da
Camara uma recepcao a todos os
professores dos diferentes graus de ensino.
Seguiu-se uma visita a0 equipamento
camarario existente para as areas da
Cultura, Desporto e Patriménio,

Foram cerca de vinte os artesios que
representaram oito concelhos do distrito na
[ Mostra de Artesanato organizada

pela Camara Municipal de Alcacer do Sal,
no ambito do Fesuval de Arte e Cultura
do Distrito de Setibal e do Dia do
Concelho, que decorreu nos dias 22,

23 e 24 de Junho.

Com eles vieram também as tapegarias, as
esculturas em ostra, madeira, chifre,
cortiga, os artigos de cabedal, a cestaria,

a modelagem do barro e os instrumentos
musicais. Com eles veio, igualmente,

a vontade de transmitir aos outros o seu
saber e a sua arte,

Também as criangas puderam participar
neste dialogo, e nao foram poucas as que se
sentaram a roda do oleiro, imitando os seus
gestos cadenciados, e como ele tentando
fazer com que o barro fosse tomando

a forma dos mais variados objectos.



ALCOCHETE

® Durante todo o més de Junho
comemorou-se o Dia Internacional da
Crianca. Carlos Alberto Moniz cantou em
dois espectaculos, para as criangas das
treguesias de Alcochete, Samouco
e S. Franaisco. O Grupo Experimental de
Teatro da Associagao Desportiva
Samouquense apresentou a pega Na lerra
da Floresta, de Benjamim Monteiro, em
todas as localidades do Concelho. Houve
cinema infantl, a cargo da Associagio de
Amizade Portugal/Paises Socialistas.
Estava ainda patente ao publico no editicio
da Camara uma exposigao fotogratica,

Comemoracoes do Dia Internacional da Crianga

® Durante o mes de Julho, com a colaboragao
dos jovens que integravam o programa
O.T.L. deu-se continuagao ao levantamento
etnogrdfico com recolha de utensilios de
trabalbo tradicionals desta regido.

® Procedeu-se a apresentagao publica do novo
Rancho Folclorico Infantil da Escola do
Passil, que contou com o apoio ¢ patrocinio
da autarquia. Integram este rancho
35 cnangas, todas alunas daquela escola.

® Por ocasiao das Festas do Barrete Verde
¢ das Salinas, que decorreram de 10 a 15

Exposigao “ALCARTE/85"
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de Agosto, encontraram-se patentes ao
publico, as seguintes exposigoes: Uma
Autarquia ao Servico do Pove, Alcochete
e o Tejo e Alcarte 85.

Realizou-s¢ ainda, durante as festas, o
Festival de Musica Popular Portuguesa no
qual paruciparam os seguintes grupos:

Al Kassr, de Alcacer do Sal: Riba-Sado, de
Alcacer do Sal; Alcatejo, de Alcochete;
4.* Edigao, de Alcochete; Novara, do
Seixal; Fuso e Roca, do Seixal; Piuga

e Guerra, de Alcochete; Estrelinhas do Sul,
do Seixal.

Concerto p::]n Banda da Sociedade Imparcial 1898

Os cinco grupos apurados neste fesuval,
participaram no Festival de Arte e Cultura
do Distrito de Setubal que decorreu de

22 a 29 de Setembro.

Um presugioso vestigio da presenga romana
na area hoje pertencente ao concelho de
Alcochete foi posto a descoberto no
decorrer de uma campanba de escavagoes
arqueologicas. Esta campanha, que decorreu
em terrenos pertencentes a Sociedade
Agricola de Rio Frio, foi promovida pela
Camara Municipal de Alcochete, tendo
contado com a colaboragao das Camaras de
Seixal e Almada e ainda com o Centro

de Arqueologia de Almada.

As escavagdes decorreram num periodo
compreendido entre 1 de Julho e 9 de
Agosto, integrando-se num projecto que se
denomina Ocupagao Romana na Margem
Esquerda do Estudrio do Tejo.

A homenagem ao Salineiro, higura mais
representativa da acuvidade laboral deste
concelho através dos tempos, decorreu
durante 0 més de Novembro. Do programa
tizeram parte as seguintes iniciativas:
inauguracio de uma estatua dedicada ao
Salineiro, que ficou instalada no Largo da
Republica, em Alcochete, e uma Sessao
Publica. °



ALMADA

® Entre 11 ¢ 25 de Maio, realizou-se uma

exposigao de artes plasucas de artstas do
Minho, na Oficina de Cultura da CMA,
sob titulo D'ART-6 “Por Terras

do Mmbho''.

® Realizou-se uma exposigio na Oficina de

Cultura de trabalbos infantis em
comemoragao do Dia da Crianga.
Participaram os infantarios da AIPICA

e da CERCISA. Durante a exposicao foi
apresentado o novo livro do escrator
Fernando Miguel Bernardes A Menina da
Tranga que Danga”, pela escritora Orlanda
Amarilis.

® Realizou-se no fim de Julho no patio do
Prior do Crato, na Almada Velha,

a Il Festa de Teatro de Almada, numa
orgamzagao conjunta da CMA e da
companhia de Teatro de Almada — Grupo
de Campolide. Além de numerosos grupos
amadores, actuaram nesta festa o Teatro
Nacional D. Mana II, o Sewva Trupe, do
Porto, a Barraca, o TAS, o Teatro Ibénco,
o Teatro Experimental de Cascais,

o Centro Culwural de Evora, o Teatro das
Portas, além do grupo orgamizador.

De 21 de Junho a 23 de Julho
CONCretizou-se um vasto programa cultural
em comemoracio das Festas da Cidade
de Almada,

No ambito do processo de geminagao
Almada/Ostrava, esteve em Almada, de
24 de Junho a 1 de Julho uma delegagio de
Ostrava, Checoslovaquia, para assinar

o protocolo de geminagao com esta cidade.
Durante a sua permanéncia, a delegagio
etectuou visitas por todo o concelho,
estando, inclusive, presente na inauguragio
uma Exposigio de Artesanato ¢ Bijuterias
Checoslovacas, na Oficina de Cultura:
Almada / Ostrava, Cidades Irmas.

Realizou-se durante todo o Verio mais uma
edigao do Festival de Miisica do Convento
dos Capuchos.

® Realizou-se no sibado 22 de Junho no
concelho de Almada, um Encontro de
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Coros de Ambito Distrital. Participaram
nove coros que se repartiram por diversas
salas do concelho para as actuagdes da parte
da tarde. A noite, no Salio de Festas da
Incrivel Almadense realizou-se a actuagio
conjunta de todos os coros presentes. Esta
realizagio inseriu-se no Festuval de Arte

¢ Cultura de Sewabal. A iniciativa teve

a colaboragao da Associagio de Coros da
Area de Lisboa.

® Na Oticina de Culwura, salio oficial de

exposigoes da Camara Mumicipal de
Almada, esteve patente ao publico uma
mostra das mais significativas pegas das
colecgoes que constituem o Muses
Mumapal de Almada (cnado em 1984):
Arqueologia, Arqueologia Naval,
Azulejana, Cartograha, Ewmnograha,
Malacologia, Medalhistica, Numismatca,
Arntesanato e Artes Plasucas.

“Neste momento o Museu possui trés
locais: o micleo de Murfacém: a Quinta dos
Pianos, na Sobreda; ¢ o Convento dos
Capuchos, nucleo sede.”

® De 26 de Outubro a 10 de Novembro,

e pelo 4.7 ano consecutivo, a Associagio
dos Arustas Plasucos do Concelho de
Almada — IMARGEM, mostrou o seu
labor de um ano e recebeu o seu publico,
no espago da Oficina da Cultura.

Uma das obras expostas: desenho de Louro Artur,
arusta que for um dos fundadores da IMARGEM



® A Camara Municipal de Almada prossegue
uma actividade editorial sobre a historia
e as tradigoes socioculturais desse
concelho, a que se devem ja obras de
aprotundamento e de investigagao que
transcendem o ambito local.
Depois de “Fortalezas de Almada e Seu
Termo™ (1981), R. H. Pereira de Sousa
da-nos agora, “Almada/Toponimica
e histona das Freguesias Urbanas”.
A obra tem 214 paginas, 47 fotografias de
grande interesse historico devidamente
legendadas e um desenho na capa de pena
do proprio autor do livro.

ALMADA
TOPONIMIA E HISTORIA

37 DAS FREGUESIAS URBANAS
. R.H. Pereira de Sousa

.II.

CAMARA MUNIHCIPAL DE & LMA DA
— - i

Moribito de Murfacém: nicleo museologico dedicado
a arqueologia ¢ tradigoes drabes, inaugurado em
Julho de 1985

® Uma exposigao bibliogratica e iconografica
alusiva a Almada na Revolugio de 5 de
Outubro, esteve patente ao publico na
Biblioteca Municipal daquela cidade até ao
dia 30 de Outubro. A exposigao que foi
muito visitada pelas classes dos ensinos
primdrio, preparatorio e secundirio, das
escolas locais, deu continuidade a uma
pratica de dinamizagio do convivio da
populagio e dos jovens com o livro, que
proporcionou ja iniciativas de indiscutiveis
méritos culturais. &
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BARREIRO

® No 1.° semestre de 1985 foram efectuados
contactos com as estruturas associativas de
cultura, recreio e desporto do concelho, na
tentativa de um conhecimento mais
profundo da sua vida, do seu funciona-
mento, das suas caréncias e potencialidades
e com o objectivo de uma mais estreita
ligagao entre estas e o poder local.

® Numa organizagao conjunta da Associagio
dos Amigos dos Caminhos de Ferro,
a C.P. e a Camara Municipal, decorreram
de Outubro de 1984 as Comemoragoes do
Centenario da Estagao Fluvial do Barreiro
com uma exposi¢ao de material ferroviario,
a atribuicio do nome “Cidade do Barreiro™
a uma locomotiva e alguns passeios no
Tejo, estes com animagdo cultural durante
O pPErcurso.

® Decorreram de 27 de Junho a 7 de Julho de
1985, no Largo Bento de Jesus Caraga, as
l.45 Festas da Cidade do Barreiro, em
conjunto com a Feira Industnal.
O programa constou, designadamente, de
espectaculos de danga, musica, canto,
poesia, teatro, fado, exposigoes de pintura,
escultura e mostras de materiais do
Movimento Associativo.

® Decorreu, durante o0 més de Agosto, uma
campanha de manutengao do campo
arqueologico da Mata da Machada (Fornos
ceramicos do século XV/XVI),

® Foi aprovada em sessio camariria a criagao
duma Comissao Municipal do Patrimonio,
comissao consultiva com vista a defesa
e valorizagao do patrimémio local, ja em
funcionamento regular e a debrugar-se
sobre principais questoes da drea.
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Decorreram, a parur do dia 16 de
Setembro, as Terceiras Escavagoes da

Fabrica de Vidro de Coing, com

importantes achados, que estiveram
expostos a partir de 15 de Novembro no
edificio do ex-Matadouro. Participaram
nesta acgao a Camara Municipal do
Barreiro e a AAIRL,

Realizaram-se diversas actividades musicais
no meés de Ourubro — Comemoragoes do
Ano Europen da Musica/Dia Mundial da
Miisica — espalhadas pelas diversas
freguesias do concelho, nomeadamente
sessoes com a Companhia Nacional de
Bailado, o Coro de Amadores de Musica de

S. Amaro de Oeiras ¢ a Orquestra Ligeira
da RDP.

Decorreram nos meses de Julho, Agosto

e Setembro, nas quatro freguesias do
concelho, animagoes dos espagos publicos,
organizagiao conjunta com as Juntas de
Freguesia integrando iniciativas teatrais,
musicais e outras.

Foi inaugurada a Casa de Convivio da
Juventude, em principio de Agosto,
entregue a gestao da Comissao Concelhia
do Ano Internacional da Juventude.

Realizada também no meés de Outubro

a Semana da Cultura Alentejana, com
actividades em diversos locais do concelho
— Exposigoes, filmes e actuagao de grupos
corais.

A organizagao fo1 da responsabilidade de
agentes culturais do concelho, autarquia
local e Grupo Coral Alentejano “Amigos
do Barreiro”.

Efectuou-se o 1.° Encontro Concelhio da
Cultura, do Recreio e do Desporto,
Iniciativa conjunta das estruturas assoclativas
de cultura, recreio e desporto com as
autarquias locas. =



GRANDOLA

® Solidariedade a José Afonso e fraternidade
e entusiasmo dos participantes, foram as
tonicas caracterizadoras da homenagem que
Grandola tez aquele popular cantor.
Virios milhares de pessoas, com especial
destaque para a juventude, participaram nos
dois espectaculos realizados nos dias 11

e 12 de Outubro, na Escola Secundiria de
Grandola.

No primero dia, a sessio de homenagem
a Zeca Afonso incluiu a Banda da Sociedade
Musical Fraternidade Operaria Grandolense,
o Grupo de Fados e Guitarras de Coimbra,
o Grupo Coral dos Ceiteiros de Cuba,
Maria do Céu Guerra, Francisco Fanhais,
o Grupo Seara Verde, Améha Muge,
Grupo AL-KSSR, e José Mario Branco.
Participaram ainda o encenador Helder
Costa e um representante da Associagao
25 de Abril, Capitaio Sacramento Marques,
que Intervelo.

No Domingo, dia 12, o espectaculo contou
com as presengas do Grupo de Teatro de
Campolide, do Rancho Folclorico 5
Estrelas de Abnl”, do poeta popular de
Grandola Marcos Moleiro, do Grupo Coral
Juventude de Timor Leste, do Grupo
Alcatejo ¢ de Maria Guinor.

O Presidente da Camara Municipal de
Grandola, Figueira Mendes, interveio no
encerramento desta homenagem para
salientar o seu simbolismo e o que ela teve
de fraternidade, alegria e luta.

A terminar todos cantaram de pé, a cangao
de José Afonso “Grandola Vila Morena”.

De 31 a 10 de Novembro realizou-se, em
Trowa, o Primewro Festival Internacional de
Cmema. O objective da Comissao
organmzadora tor transformar esta iniciativa
“na mais ampla manmifestagio do género até
hoje realizada em Portugal, quer pela sua
abertura a todos os géneros, quer pela
variedade de manifestagoes culturais que
decorreram paralelamente”.

O Fesuval Internacional de Cinema
pretendeu transtormar a Peninsula de Troia
“num grande forum do cinema mundial
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e, a0 mesmo tempo, dar origem a uma
permanente acgao cultural na zona da Costa
Azul”. Para tanto contaram com

a parucipagao de trinta e sete paises.

A Camara Municipal de Grandola foi um
dos apoiantes deste Fesuval, para além da
C. M. de Serubal ¢ da Associacio dos
Municipios do Distrito de Setrubal.

Grandola esteve presente no Primerro
Congresso sobre o Alentejo que se realizou
nos dias 25, 26 e 27 de Qurtubro, na cidade
de Evora.

O objecuvo central deste Congresso foi

o conhecimento e divulgacao das realidades
da regiao e contou com mais de 500
participantes, dos quais 170 corresponderam
com a apresentagao de comunicagoes.

O Congresso, que arrancou a parur das
autarquias da regiao, revestiu a forma de
um encontro aberto de eleitos locais,
empresarios, sindicalistas, responsaveis de
empresas nacionalizadas, cooperativas

¢ U.C.Ps., animadores culturais

e investigadores.

O conhecimento ¢ tomada de consciéncia
colecuva das realidades alentejanas que
possibilitem a elaboragao de estudos
apontando para vias de desenvolvimento,
foi 0 pano de fundo em que se inscreveu
o congresso, o qual constitulu uma aposta
no sentido de mverter a tendéncia para

0 esquecimento, pobreza, deseruficagao
humana e biologica, que caracterizam

a Regiao.

Da Comussio Promotora, fizeram parte
dezoito enudades alentejanas, com
destaque, para além de Camaras de todos
os distritos alentejanos, para a Universidade
de Evora, Casa do Alentejo, Associagao
Comercial do Distrito de Evora, Centro
Cultural de Evora, Uniao dos Sindicatos de
Evora, Comissao de Detesa do Alqueva,
Associagao de Municipios de Beja,
Secretariado Distrital de Beja das UCPs

e cooperativas, Associagao dos Desportos
Amadores de Portalegre, Nucleo Cultural
de Portalegre e “Diario do Alentejo”, @



MOITA MONTIJO

® De | a 14 de Junho efectuou-se a Exposicio ® Em Junho procedeu-se a divulgagio dos

Da Arte a Escola / Da Escola a Arte.

® O IV Concurso de Fotografia teve lugar
de 6 a 27 de Agosto.

® Nos dias 9 e 10 de Setembro decorreu
a 1.* Fase de apuramento dos Ranchos
Folcloncos para o Festrval de Arte
e Cultura,

® Entre 14 ¢ 22 de Setembro parucipou na
Montiagn o atelier de Artesanato do GAC.

® [steve patente ao publico uma exposigio
totogratica de paraquedismo na Cooperativa
de Consumo Unmiao Banheirense, de 18 a 20

de Outubro.

® A Camara Municipal da Momna adquiriu um
computador com o objectivo de dotar a
Bivlioteca Mumcipal de mais um meio que
possa ser aproveitado para estudo e
l'u.'l.l;".'ll.,'.'-ll.‘ de IEmpos livres dos jovens em
partcular ¢ da populagao em geral,

® Uma vez mais no més de Setembro., se
etectuaram na Vila da Momita as tradicionars
Festas em Honra de Nossa Senhora da Boa

nomes dos concorrentes premiados nos
v J'ﬂj;‘ﬂ.i J'"flfl'r'..u:- :f:' .UFJHH,M — Prermuo
Literario Joaquim de Almeida — 1985,
No dia 10 de Junho realizou-se

a sessao solene de entrega de préemios dos
IV Jogos Florais de Monujo e dos IV Jogos
Florais Inftantis de Monujo, com um
~.'l'!'|l-‘.PL]LIIU que (eve a presenca do po<ta

e escritor E. M. de Melo e Castro. O tema
abordado tor “Um impossivel
triangulo-Camoes, Fernando Pessoa, José
Gomes Ferreira”.

Coléquio integrado nos IV Jogos Florais
do Monujpo

Viagem. ® Em Julho tor divulgado o regulamento

I.,'l »L L LiLl ]:'."FIT"!L'I._DCI.I e 0 [Jnrlnf‘l;n. O
a procissao em louvor de Nossa Senhora da
Htl,‘t "h-t.];:r::n‘r e A h;:ﬂn.;,iu Linu {u_r.;nx_

Com base em opimodes colhidas, foram o

¢stas lestas, LLI*- !'I‘I"Ihll!"t.‘w d:.‘ h.i c,huf ANOS
4 €sta parte, pt:it'r tacto de haver um maior
numero de visitantes ¢ das ruas da vila

dpresentarcem uma '-'!-'I'T'I.'1]"|'Il:.‘1f'lil!.l.ll.l':'lll'-L mais »

cutdada. Os espectaculos, gratuitos, tveram
uma maior assisténcia devido 1 sua
quahdade.

Em duas noites assistiu-se a um Festival
de Folclore que movimentou 20 ranchos
do Distrito de Serabal e contou também
com o conhecido Rancho Tamar da
Nazaré.

do [.° Prémuo de Artes Visuars da Cidade
nl"r.' .”r-'rHIJ!.l'” — P"‘:’"HH 1}.'*1’1‘!’:".1-

Uma Mostra de Artesanato Regional, esteve
patente ao publico no ambito da Monuagn
85, de 14 a 22 de Setembro.

Inauguracio da Biblioteca Municipal do
Montijo — Manuel Graldes da Silva. No
ambito da sua actividade foram
programadas, para os meses de Setembro
¢ Outubro as seguintes actividades:
Exposi¢ao sobre Arqueologia Naval;
Exposigao dos trabalhos de pintura: Pintura
¢ desenho sobre papel; Fotografia;
Medalhisuca; Calcografia, Litografia,
Xilogratia e Serigrafia, dos concorrentes ao
1.° Prémio de Artes Visuais — Prémio
Vesperra,

® Realizagio do IV Encontro com a Muisica.
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PALMELA

® No ambito das comemoragoes do Dia
Mundial da Crianga, foi inaugurado
o Parque Infantil de Cabanas ¢ houve
pintura infantl, espectaculos de palhagos,
cinema para criangas ¢ jogo do tesouro no
Bairro Alentejano.

® Foi assinalivel o éxito alcangado pelo
cortejo historico integrado nas
comemoragoes do 8.° Centendrio do Foral

de Palmela.

® Integrado nas comemoragoes do Dia da
Arvore esuveram patentes exposigoes no
Bairro Alentejano ¢ na escola preparatoria
e secundaria, com passagem do filme
Esgotamento dos Recursos Naturais ¢ do
documentirio em video A Berra do Abismo.

® As comemoragoes do Dia Mundial do
Ambiente foram assinaladas com
a distribuigao do cartaz alusivo i dara,
passagem de filmes nas escolas secundaria
e preparatoria e exposigao de trabalhos dos
alunos do concelho sobre o ambiente, no
arrio da Camara Municipal.

® Decorreram acgoes de animagao infanul em
varias localidades do concelho, palhagos,
desenhos animados e jogo do tesouro
escondido.

® Realizaram-se as V Jornadas Regionais sobre
Monumentos Militares, com o apoio da
Camara Municipal de Palmela. Do
programa da iniciativa constaram: sessao de
boas vindas aos participantes, seguida de
visita a0 Castelo de Palmela, sessio de
trabalho no Salio Nobre da Camara
Municipal de Palmela ¢ encerramento das
Jornadas.

® Realizou-se um espectaculo musical com
Carlos Alberto Moniz ¢ Grupo de Cantares

Alentejanos de Palmela, na Quinta
do Anjo.

Integrada nas comemoragoes do Ano
Internacional da Juventude, com o apoio da
Camara Municipal de Palmela, decorreu
uma sessao sobre Fernando Pessoa.

A passagem do sexto aniversario da
tundagio da Soaedade Recreativa Cultural
do Povo foi assinalada com uma sessio no
Bairro Alentejano.

Realizou-se um festrval de Muisica Popular
Portuguesa na colecuvidade “Os
Loureros™, integrado nas comemoragoes do
A.L]., com o apoio da Caimara Municipal
de Palmela.

Realizaram-se vanos espectaculos de teatro
com a presenga da Companhia de Teatro
Almada — Grupo de Campolide.

Foi dado apoio a3 Grande Noute do Fado,
integrada na 2.* edigao das Festas
Tradiconais de Verao da Lagoa da Palba,
¢ apoiadas as acuvidades infanus integradas

nas mesmas festas,

Realizou-se um reatal dedicado a Cenas de
Caga, mtegrado no 5.° Festrval de Musica
— Convento dos Capuchos;

® Apoiada pela Camara Muniaipal,

a realizarem-se as tradicionais Festas da
Escudemra;

® Foram exibidos filmes para idosos;
® O Municipio apoiou as Festas das Vindimas;

® Em Outubro toi assinalada a passagem do

Més da Agua;

® Deu-se inicio a constituigio dos fundos da

Biblioteca Municipal.



SANTIAGO DO CACEM

® Esteve patente ao publico durante o més de
QOutubro, na sala de exposigoes temporirias
dﬂ ;ll'll"IU."'il.,"lJ :"'i'.[“ﬂiﬂipﬂ]., LIma L_'?ll]:'ll]?illl.l::-ﬂ] tiL'
artistas amadores do concelho.

No ambito do programa de recuperagio do
patrimonio arquitectonico do concelho, aré
final do ano proceder-se-a a recuperagio da
TU‘TTL" -E-IJIU Rl’.‘frll".;gi.f.-' £tid E'Ffltllni e [ﬂlll.:;qlr""rl."'..:l
igualmente a recuperagao do segundo
moinho da Zona das Cumeadas.

Exposigio de Artes Plasticas na recém-criada Sala de Exposigoes Tempordrias do Museu Municipal

® No ambito das comemoragoes do Ano

Internacional da Juventude a Camara
Municipal colaborou na implantagio de
pequenas bibliotecas imfantis e juvenis em
algumas Freguesias do Concelho ¢ apoiou
ainda as bibliotecas ja existentes nas
colectividades.

O Municipio promoveu, um Encontro
Concelhio de [uventude, em Novembro,
sob 0 lema DAR A PALAVRA

AOS JOVENS,

No quadro das comemoragoes do Ano
Europen da Musica, e com o ntuito de
divulgar a musica no nosso concelho,

a Camara Municipal, em colaboragao com
as colecuvidades, abriu em Outubro duas
novas secgoes da sua escola de musica em
Ermidas — Sado e em Alvalade.

A escola de musica, ja formada em Sanuago
do Cacém, continuara as suas actuagoes
pelas treguesias do concelho.

Ja se encontra tormada, ¢ em
tuncionamento, a Comissao Municipal do
Patrimonio Cultural de Santiago do Cacém,
que rem por L!hi{'rtu (8] n:.'-.'ludn‘ s.i::i‘t."-i.': <
valorizagao do Patriménio cultural do
Municipio de Sanuago do Cacém.

Sobre o0 tema A PAZ e com o intuito de
..'!.I!rl_‘r!dr i PHPHI!’H!{&H FJTJ % F}L"TIH{J.‘-‘ HlI{.' X
guerra nuclear, a Camara Municipal ira

etectuar em todas as treguesias do concelho,
uma exposigao de torograhas, diapositivos
e distnibuicao de documentos relacionados

cOom 0O éma.

Comcidindo com o inicio do ano escolar,
a Camara Municipal decidiu distribuir,
junto dos alunos e professores de todos
os graus de ensino, algum material
didactico e de recreio.
Estao entretanto programados para algumas
L'f'il.:“].nlﬁ fl']l!rll'j'l"'lﬂ'HHJ."; Corn l..‘:':{-rf-“.ﬂ‘-l‘_"; F-I':”‘-fl'igﬂfji"_"r.
@

Encontro de Grupos Corais Alentejanos em Alvalade — Sado
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— Comemoracoes do amversario do

L"l'.'ll']L'l.."]I"JU:

® Na area da dimamizacao teatral
destacaram-se as seguintes realizagoes:
— VI Encontro Nacional de Teatro, na
Escola Secundana de Amora, a que
a Camara Mumcipal deu apoio e
colaboragao;
— Anmimagao Teartral, com ensaios da pega
“As Guerras do Alecrim e da Manjerona’;
— Varios espectaculos de teatro por
companhias. De Maio a Julho toram
promovidos ou apoiados pela CMS, 14
espectaculos a que assisuram 4070 pessoas:
— Em Novembro decorreu o 2.° Encontro
de Teatro Concelhio.

. - -

- -
—

i -

Inicio de mais uma viagem com fins pedagogicos
em embarcagao tipica do Tejo (Falua) recuperada
pela Autarquia

® Para o sector da Amimacgao Cultural
a Camara Municipal do Seixal levou
a pratica durante o ultimo semestre de 1985,
as seguintes iniclativas:
— Plano de ac¢ao culwural escolas/camara;
— Prémio hiterano Maré-Viva 85;
— Encontro de Cinema, Video _ .
¢ Diaporama, integrado no Fesuval Distrial F "4 "‘-:.ii-"'
de Arte e Cultura; .

— Concurso Gastronomico — caldeirada

Actuagao do Grupo de Musica Popular de Angola
“1.” de Maio” no Centro Cultural e Recreativo

e 111"1:1.'5_‘1 de peixe; G . do. Alte. do. Moinho
— Varios u.'-ipt*n.:tall.:l.lhm LIL’ musica hguu‘ﬂ_:
— Varios ciclos de cinema:

— Apoio logistico as colectividades; ® Organizado pela Camara Municipal do

— :'!'Lp{]i{l e -.:v.-lal"mrm;in nas varias festas Seixal, em cul:{bnr:u;fm: com a Fudumq{ju
populares realizadas no concelho; Portuguesa de Cinema e Audiovisuais

— Apoio e colaboragao com varios agentes (FPCA) e integrado no Festival Distrital de
culturais participantes nos varios Arte e Cultura, realizou-se, de Margo
Fesuvais/Encontros Concelhios integrados a Junho do corrente ano, o “Encontro de
no Fesuval Distrital de Arte e Cultura; Cinema, Video e Diaporama’.

— Comemoragoes do Ano Europeu da O encontro estava aberto a concorrentes de
Musica com varios concertos ¢ espectaculos nacionalidade portuguesa, amadores, os
musicais; quais podiam apresentar tilmes de 8 mm,
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super 8 ou 16 mm, “videotapes™ nos
tormatos VHS, Beta e U-Mauc

¢ dlaporamas para dols projectores,

Foram apresentados a concurso 21 filmes
super 8, 6 “vidiotapes” VHS e Bera

e 5 diaporamas.

Foram atribuidos prémios aos trés primeiros
classiticados em cada meio de expressio,
tendo o jun votado a seguinte classiticacao:
CINEMA: 1.” “Processo Andromeda”

e “Remember New York”, ambos de Vitor
Silva;

2." “Novas Perspectivas’, de Joao Paulo
Ferreira;

3.2 “Tominho”, de Luis Martunho.

Foram atribuidas mencoes honrosas

a “Avenida da Liberdade” de José Morais;
“A Janela”, de Carlos Inez Soares,
VIDEO: 1.°, “Ludens”, de Miguel Inez
Soares; 2., nao for atribuido; 3.°, “Borda
d’Agua”, de Joiao Augusto das Dores
Aldeia.

DIAPORAMA: O jiri deliberou ndo
atribuir prémios, dado que em nenhum
CasO S¢ cCumpriram os requisitos minimos.
Considerou-se, no entanto, de referir

a qualidade fotogratica de “Fabrica™,
“Junqueira” e “Cor e Grafismo”, de Luis
Filipe Pinheiro da Silva.

Na acta do jarn pode ler-se: “O juiri
congratula-se com a qualidade geral dos
trabalhos apresentados, notando que

0 apuramento tecnico-formal veriticado nos
alumos anos no cinema nao-protissional
encontra aqui cabal contirmagao. Nao
pode, contudo, deixar de sublinhar

0 apagamento, que considera negauvo, de
uma das modalidades mais consentaneas
anto com 0§ Seus Mmels como com o seu
eventual papel social — o documentirio.”
O jart deliberou ainda seleccionar os
seguintes trabalhos: CINEMA — “A
Queda”, de Joao Paulo Ferreira;
“Caneiras”, de Antonio Francisco Martins
Pereira; “Clave sem Sol”, de Carlos Inez
Soares; “Homens, Touros e Touradas”, de
Fernando Curado Matos; “Requiem para
uma Cidade”, de Vitor Silva; “Uma Vida
Melhor numa Cidade Melhor”, de Miguel
Inez Soares; “Vilarinho das

Furnas — Memorias de uma Aldeia”, de
Fernando Curado de Matos.

VIDEO — “Agua” e “Queijo de Azeitio”,
ambos de Joao Augusto das Dores Aldeia.

SESIMBRA

® Numa Iniciativa sonjunia da Camara

Municipal de Sesimbra e de um grupo de
professores da Escola Preparatoria de
Sesimbra, decorreu de 13 a 18 de Maio, no
Espaco Cultural da Junta de Freguesia de
Sanuago, uma exposigao de trabalhos dos
alunos daquela escola, relativos as visitas
etectuadas ao Museu Municipal e aos
diaporamas sobre a Origem e Evolugio da
Terra e do Homem e Estagoes
Arqueologicas do Concelho de Sesimbra.

Decorreu nos dias 29 e 30 de Junho,
integrado nas Festas dos Santos Populares,
o Festival de Misica Ligeira integrado no
Festival de Arte e Cultura do Distrito de
Setubal.

Foram 15 os grupos, num total de 70
participantes, que deshilaram pelo palco
montado no Largo da Camara e que
apresentaram desde fado, a musica
instrumental, passando por musica infantil.
Houve também actuacao de marchas
populares.

“AGOSTO MUSICAL" — espectaculo com o
grupo de musica rock “UHF"

® A Semana da Educagio Visual, que teve
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a organizagao conjunta da Camara
Municipal e de professores de Educacao
Visual do concelho, decorreu de 17 a 22 de
Junho e teve como ponto alto um coléquio
acompanhado de filmes de animagao, com
Vasco Granja, e uma exposi¢io de Banda
Desenhada realizada pelos alunos do Ciclo
Preparatorio e um coléquio sobre o mesmo
tema com o Prof. David Lopes.



® A Camara Municipal, levou a efeito este

ano, a 3.* edigao dos Jogos Florais do
Concelbo de Sestmbra, cujo tema for “Ser
Jovem”, aberto a todos quantos quisessem
participar, a partir dos 10 anos de 1dade.
A iniciativa contou com a apresentagao de
63 trabalhos nas modalidades de conto,
reportagem, teatro, poesia, livre e quadra.

Ao assinalar as datas do Dia Mundial da
Crianga ¢ do Dia Mundial do Ambiente,
a Camara Municipal realizou um conjunto
de acuvidades de 1 a 5 de Junho. Foram
desde exposigoes de trabalhos dos alunos
do Ciclo Preparatorio sobre o tema
“Parques Naturais”, a Artes Plasucas
(pintura e modelagem), a Visitas Guadas
a Serra da Arrabida. Houve ainda
coloquos/diaporamas/filmes sobre

a preservagio do Ambiente.

Nesta iniciativa participaram os alunos

e professores das escolas primaria,
preparatoria do concelho, para aléem da
populagio em geral ¢ '~ ocorreu a projecgao

de slides que acompanharam as exposigoes.

e aos filmes e coléquios na Sociedade
Musical Sesimbrense.

De 3 a 10 de Junho decorreu no Espago
Cultural da Junta de Freguesia de Santiago
uma exposigdo, em colaboragio com os
professores do Ciclo Preparatorio, sobre

o “Limbo”, que contou com a visita de
todas as turmas do ensino preparatorio

e secundirio do concelho, para além da
populagao.

Esta exposi¢io integrou-se na Semana de
Trabalhos Manuais, que contou ainda com
a colaboracao do Museu da

i

Exposigio sobre o Linho, no Espago Cultural da
Junta de Freguesia de Sannago

Cidade/Convento de Jesus, através das
rendeiras de bilros ¢ de tapetes de arraiolos
que vieram a Sesimbra ensinar a sua arte.

Iniciou-se este ano a “‘Biblioteca de Praia”
— pequenas caixas com livros que poderao
ser requisitados por todos quantos se
pretendam recrear.

Foram cinco as bibliotecas que este ano ja
tuncionaram diariamente nas praias, sob

a responsabilidade de jovens contratados
pela autarquia.

Esta iniciativa da Camara Municipal,
enquadra-se nas comemoragoes do Ano
Internacional da Juventude e visou cnar
novos habitos de leitura ¢ consttuir uma
tentativa de dinamizar o funcionamento das
bibliotecas do concelho.

Pelo éxito alcangado, o municipio conta
aumentar e diversificar as “Bibliotecas de
Praia” no proximo Verao.

Decorreram em Sesimbra, de 21 a 28 de
Julho, as Festas de Santiago, promovidas
pela Camara, ¢ em cujo programa se
destacam quarro espectaculos musicais de
caracteristicas diversas, destinadas

a comemorar o Ano Europeu da Musica.
Para além de actuacoes de ranchos
tolcloricos do Minho, de Palmela e da
Checosloviaquia, esteve patente ao publico
a exposigao Distrital de Arqueologia Naval.
Um recital de tlauta e harpa,
respectivamente com José Barrocas e Fausto
IDias encerrou o Ciclo da Musica neste
programa.

A encerrar as festas, o dr. Vieira da Silva
proferiu uma palestra na Sala de Sessoes da
Camara Municipal, sobre “Sanuago na

Festas de Sanuago. Acwagio do Conjunto
Folclorico “Radhost™ da Checosloviaquia



Historia de Sesimbra”, ¢ o presidente do
Municipio fez o langamento da segunda
placa da série “Tesouros do Patriménio
Sesimbrense”.

Numa iniciativa da Comissio Mumicipal
para a juventude, ¢ com o apoio do
Departamento de Desenvolvimento Culrural
da Camara Municipal de Sesimbra,
realizou-se um conjunto de pnaatroas
musicats que ocuparam todo o mes de
Agosto e das quais se destacam:
Ranchos Folcloricos, Musica Popular
Portuguesa com os Grupos “Cantanl”

e “Fuso e Roca”, musica de intervengao
com Francisco Ceia, concertos de bandas
filarmoénicas, concerto de Carlos Paredes
¢ musica “rock” com os “UHF".

Em Qutubro decorreu a recepgao aos
professores. Esta incluiu visitas guiadas,
passagem de diaporamas e distribuigio de
documentagao variada sobre varios aspectos
do concelho feita expressamente para este
efeito.

A Cimara Municipal, na tentativa de
ocupar os tempos livres dos jovens,
promoveu a realizagao de cursos de
Arqueologia, Jornalismo e Fotograha,

devidamente apetrechados.

Recuperar e divulgar os jogos tradicionais
locais, e promover o convivio entre as
populagoes urbanas e rurais, foi objectivo
da segunda edigao de Jogos Populares do
Concelbo de Sestmbra que se iniciaram
neste concelho no dia 1 de Setembro,
prolongando-se até ao dia 28 do mesmo
més.

Os jogos englobaram modalidades como o
chinquilho, jogo do burro, piao, natagio,
corridas de sacos e arcos, o jogo da choca,
do paulito, das bolas de ferro, regatas de
selhas e de aolas.

SETUBAL

® A 12 de Maio encerrou a Exposigao Sobre
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Arqueologia Naval, organizada pela

Associacio dos Municipios do Distnito de
Setibal ¢ que esteve patente ao publico na
Assembleia Distrital — Parque das Escolas.

Nas iniciativas do Dia Internacional dos
Musens, comemorado a I8 de Mao,
participaram cerca de cinco mil criangas.
Cada sala do Museu de Serabal/Convento
de Jesus foi transformada num espago
ladico que albergou varadas actividades
— a pintura, 0 canto ¢ a musica, a poesia
e a animacio teatral, os fantoches, o coral
e ainda a “perfomance”.

Comemoracoes do 40.° Aniversario da
derrota do nazi-fascismo nos dias 7, 8, 10 ¢
11 de Maio as quais incluiram sessoes de
cinema, exposigoes, passeios para criangas,
visita de delegagoes estrangeiras, concursos
e ainda uma sessio no Salao Nobre da

Cimara Municipal.

Durante todo o més de Junho decorreu,
por iniciativa ou com o apoio da Camara
Municipal, um conjunto de acuvidades
dedicadas s criangas, sob o tema Junho
— Meés da Crianga ¢ que integrou as
seguintes actividades: Cmema de ammagio,
nos dias 3, 5, 12, 17, 19, 24 e 26; atelier de
literatura infantil, nos dias 4, 7, 11, 14, 18,
21, 25 e 28; ateher de Pintira, a 13, 20,
e 27; Fantoches, a 1, 8, 15, 22 ¢ 29; Pega
de teatro “um, dois, trés”, pelo grupo
“Mascara” no Bairro da Bela Vista, no dia
1: Festival Infantil de Folclore, com

a presenga de 7 grupos infanus, e que se
realizou também no dia 1; Inanguragio da
Ludoteca do Instituto de Apoio a Crianga,
na Galeria Central; Pega de Teatro

“O Corropio”, pelo grupo “Papa-Léguas”™,
também na Galeria Central, no dia 5; “O
Balao”, pega pelo Centro Cultral de
Almada, na Galeria Central, no dia 15;
“Delfim e as suas Marionetas” pega para
criangas, na Galeria Central a 22 de Junho;
Ainda durante o més de Junho
realizaram-se as seguintes iniciatuvas: Passeto
na Serva da Arribida, promovido pelo
Clube de Montanhismo com o apoio da

Camara Municipal de Setabal; Festas



de S. Simao, em Brejos de Azeitio, nos
dias 7, 8 e 9 e que se incluiram na Feira do
Morango; Espectaculo com Carlos do
Carmo, no Cine-Teatro Luisa Todi no dia
15 de Junho; Festival de Danga de Setubal,
realizado no Salao Nobre da C. M. nos
dias 21, 22 e 23, que contou com 2a
presenga de grupos de danga classica,
contemporinea ¢ “Jazz”; Exposigao

“4 Mulheres” — Cristina Paula, Elsa,
Isabel Sabino e Noémia Cruz, inaugurada
a 29 de Junho no Museu de
Seribal/Convento de Jesus.

Todas as quartas-feiras tuncionou a Radio
da Comissio Munmapal do Ano
Internacional da jnt‘t’ﬂ!rnft’, instalada na

Galeria Central da Praga do Bocage, °

Comecou em 4 de Julho, mais uma edigao
g §
do Festival de Teatro de Setubal,
promovido pelo Teatro de Animagao de

Setubal com o apoio da C.M.S. e, que °

decorreu no Cine-Teatro Luisa Todi.

A 5 de Julho, tor inaugurada a Exposigio de

Pintura de Manuel Vilarimbo na Galeria ®

Municipal de Artes Visuais — Casa Bocage.

O Festival Internacional de Folclore das

Praias do Sado reuniu ranchos folcléricos
nacionais e estrangeiros, na esplanada do
Rancho Folclorico das Praias do Sado.

A tradicional Festa de Pescadores de Nossa
Senbora da Arrabida, realizou-se no
Convento da Arrabida no tim de semana
de 12, 13 e 14 de Julho.

A 13 realizou-se o Segundo Encontro de ™

Corais Alentejanos, na Cooperativa de
Habitacao Economica “Benvinda

a Liberdade”, com a parucipagio de
numerosos corais alentejanos, numa
orgamizagao conjunta daquela Cooperauva

e da C. M. de Setibal. L

Concerto pL‘L‘] Orquestra de La Madelemne,
nos Claustros do Convento de Jesus

no dia 15. ®

No dia 20 de Julho foi inaugurada a Ferra
de Sant’lago que este ano decorreu sob o
triplo tema dos 125 anos de Serabal como
Cidade, do Ano Internacional da Juventude
e do Ano Europeu da Musica.

Um variado conjunto de acuvidades
culturais, e recreativas preencheram os 15
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dias da feira, que fechou as suas portas
no dia 4 de Agosto.

Grupo “Landes Deschasses” da cidade gémea de
Setubal — Pau, actuando nas Praas do Sado

No dia 10 foi naugurada a exposigao de
Eduardo Santos, Fatima Neves e Helena
Subtil, no Museu de Seribal/Convento
de Jesus.

Exposicao de Lawurinda Silverio na Galeria
Municipal de Artes Visuais-Casa Bocage,
inaugurada no dia 11,

Exposi¢ao conjunta de tapetes de Arraiolos
e rendas de Bilros, da Camara Municipal de
Settiibal e da oficina de Rosinda Santos do
Barreiro. Esta exposigido esteve patente ao
publico de 12 a 25 na Galena Central

— Praca do Bocage.

A 16, 17, 18 e 19, realizaram-se na Caldeira
de Troia, as Festas de Nossa Senbora do
Rosario de Trowa, com a colaboragao

da C. M. de Seuibal.

Noite [nternacional de Folclore, com

a presenga do Grupo francés “Landes
Deschasses” da cidade de PAU, no dia 21
na esplanada do Rancho Folclorico das

Praias do Sado.

Exposicao Aspectos Urbanos de Setibal,
de Manuel Esteves, inaugurada no dia 26,
na Galeria Central.

Festas da Semana Sadina que se realizam
por ocasiao do feriado Municipal e que este
ano decorreram entre 9 e 15 de Serembro,
incluiram as seguintes acuvidades:
Mini-Feira do Livro, junto a Galeria
Central — Praga do Bocage, com acgoes de
animagao educauva ¢ culwural, recitais de
poesia pelo Grupo de Poetas e Escritores



de Setibal ¢ Servigos Educativos do Museu  STINES
de Setubal; concurso de caldeiradas no dia
14; Exposi¢ao Lembranga de Bocage

— desenhos de Julio Pomar, na Galeria
Municipal de Artes Visuais; Exposigio

de Escultura em Pedra, de Luisa Penienes
¢ Carlos Dutra no Museu de
Serabal/Convento de Jesus, entre 15 de
Setembro ¢ 20 de Outubro; Exposigao

de desenhos de Fernanda Birrento na
Galeria Central — Praga do Bocage, entre
10 e 22 de Setembro.

® Instalagio na praia Vasco da Gama e no
Jardim do Rossio, de uma banca com [lrvres
da Biblioteca Municpal.

® Reedigio de um livro sobre Sines da autoria
de Franasco Luis Lopes, que havia sido
publicado em [850 ¢ que se considera do
maior interesse para o Concelho.

® Realizagao do 1.° Encontro de Poetas
Populares do Concelho de Sines, que vai
onginar a edigao de uma brochura com
textos de todos os participantes em numero

de dez.

® Abriu ao publico em Agosto, o Musen de
Historia Natural, que, nos exemplares
expostos, reune grande parte dos mamiteros
e aves de Sines.

® Exposicao sobre a acuvidade das Autarquias
e de trabalhos dos alunos do Ensino
Unificado sobre o levantamento Cultural
do Concelho, em estreita colaboracao com
o Niucleo Cultural da Caimara.

Fewra de Sannago 1985

® Exposigao sobre “Imprensa Operaria do
Distrito de Setsibal”’, no Sindicato dos
Trabalhadores das Indastrias Alimentares de
Conservas do Centro, Sul e llhas, mmiciauva
da Associagao dos Municipios do Distrito

® Apresentacio de vanos espectaculos, pela
Companhia de Tearro de Almada/Grupo de
Campolide ¢ pelo Grupo A Barraca.

de Serubal. - ,
® A semelhanga do ano anterior, o Nucleo
® Exposigio de pmtura de Alvaro Pas, Cultural da Camara Municipal de Sines
durante 0 més de Novembro na Galena apresentou sessoes de Cinema, no Jardim
Municipal de Artes Visuais — Galena do Rossio, as quartas-feiras a noite.
Bocage.
® Realizadas no més de Agosto, decorreram
® De 26 de Outubro a 24 de Novembro, com éxito as Festas do Municipio, logo em
exposigio de pmtura e desenho de José seguida as Festas da Terra ¢ do Mar, tendo
Mouga na Galeria de Exposigoes proporcionado um verdadeiro festival
temporirias do Museu de Serabal/Convento de animacio cultural, com especticulos
de Jesus, musicais, ranchos folcléricos, bandas de
® No més de Dezembro abriu ao publico na i e i =

Galeria de Exposigoes Temporarias do
Museu de Serabal, uma exposigio
retrospectiva de desenbo e escultura de
Jorge Vieira.

® Durante a segunda quinzena de Dezembro,
uma Mini-quermesse para recolha de tundos
para a Ludoteca Mumiapal de Setsibal a
instalar na urbamzagao da Bela-Vista. o
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de 22 a 29 de Setembro de 1985
Cidade de Setdbal

ENCONTRO
DETEATRO
DE AMADORES

o ocs | FFASE f1NAl ENCONTRO DE COROS

ENCONTRO DE COROS

&ﬁﬁnn
ﬂﬁ

o

Camaras Municipais de
Alcacer do Sal - Alcochete - Almada - Barreiro
Grandola - Moita - Montijo - Palmela
Santiago do Cacem - Seixal - Sesimbra - Setubal - Sines

Associacao dos Municipios do Distrito de Setubal
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